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Vor w o r t. 



Wenn das iHandbuch der Architektur» in erfter Linie fiir die Zwecke des 
rchaflenden Architekten beftimmt ift, fo kann darin fiir die Formenlehre des Orna- 
ments weder eine nur hiftorifche Behandlung des Stoffes, noch eine moglichft 
umfangreiche Vorbilderfammlung geniigen. NÍcht, um fie wieder anzuwenden, 
follten wir die Bedeutung der Formen vergangener Zeiten zu entratfeln fuchen, 
fondem um dadurch zu eigener Selbftandigkeit in unfercm kilnftlerifchen SchaRen 
zu gelangen. 

Allgemein giiltige Rcgeln oder Rezepte la(íen fich ftir das Entwerfen von 
Ornamenten ebenrowenig auiïïellen wie fiir das Komponieren eines Mufikftiickes. 
Sollte aber deshalb dte Harmonielehre, der Kontrapunkt, dic Lehrc dcr Inftrumen- 
talmufik und der Partíturen uberfliifiílg fein? Ebenfo wird auch eine Harmonielchre 
des Ornaments durch fmngemáfse Analyfen dem Entwerfcndcn manche vergeblichc 
Miihc erfparen, ja manche Anrcgung zu neuen Gedanken geben; die fchopferifche 
Fhantafie zu erfetzcn, vcrmag fie nicht. 

Dagegen kann fiir die Erfindungsgabe ein Uebcrmafs von fertigen Vorbildern 
geradezu erfchlaffend wirken, 

Um den Blick auf das Charakteriftifche zu lenken, um die Logik der Formen 
zu zeigen und um das kilnfllerifche Sehen zu fchulen, habe Ích manche der wich- 
tigften Bemerkungen in die Zeichnungen felbft eingefchrieben. Um ferncr vor Ein- 
feitígkeit des Urteiies zu fchutzen, wurde verfucht, die ornamentalen Bildungen 
untcr den verfchiedenften Gcfichtswinkeln zu betrachten und immer wieder auf deren 
Zufammenhang mit dem Ganzen hinzuweifen, wobei im Interefle der Deutlichkeit 
gewiífe Wiederholungen nicht ganz zu vermeiden waren. 

Unabhangig von einer beftimmten hiftorifchen oder einer modernen Richtung 
wurde befondercr Wert auf móglichft augenfállige Beifpiele und Gegenbcifpicle 
gelegt, eine Mcthode, welche meines WiíTens zuerft von H. Mayeux Ín feincm 
vorziiglichen kleinen Werke *La compoJiHm décoroHve* (Paris 1885) fyílematifch 
angcwendet wurde in der richtigen Erkcnntnis, dafs nur durch dcn Vergleich unfer 
Auge felbftand^ zu urteilen vermag, 

L, „.. :,v^.oog[e 



vm 

Selbflverílandlich konntcn aus der zahllofen Menge von Fragen nur einige 
der allerwichtigilen , welche dem fchafícnden Architelrten befonders am Herzen 
liegen, hier angefchnitten werden. In den meiílen Fállen fínd nur die Anregungen 
zu felbftándigem Nachdenken gegeben, find blofs díe Richtungen gewiefen, welche 
zu einem gewiffen Ziele fiihren. Das ganze Thema wiirde dicke Bánde erfordem 
und nur im innigílen Zufammenhange mit der gefamten Kunft- und Kulturgefchichte 
und Aeflhetik behandelt, aber trotzdem nicht erfchopft werden konnen, folange 
es noch etnen lebendigen Gefchmack und Umwálzungen der Kultur gibt; denn 
alles Leben ift in fortwáhrender Umbildung begriffen. — - 

Es fei mir noch gedattet, an diefer Stelle meinem hochverehrten Lehrer, 
Herrn ProfeíTor Dr. Friedrick von Thierfch, und meinem lieben Freunde, ProfeíTor 
OUo Rietk, fur die giitige UeberlaíTung von einigen ihrer fchonen Originalzeichnungen 
meinen herzlíchílen Dank auszufprechen. 

Braunfchweig, im September 1905. 

Hermann Pfeifer. 
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ï. Teil, 4. Abteilung: 
DIE FORMENLEHRE DES ORNAMENTS. 



Einleitung. 

Ornament hcifst wortlich iiberfetzt das Schaiiickcnde , áas Zierende. Wir 
tnuíren alfo in der Architektur unter dem Omament — genau genommen — alle 
fchmiickenden Zutaten verílehen, welche iiber das rein Zwecklíche und Notwendige 
hinausgehen, Folgcrichtig mutTen wir alfo den Sáulcnkranz, welcher fich um die 
Cella des griechifchen Tempels zieht, als Omament auiïatren; dcnn fúr die Auf- 
ftellung des Gotterbildes und fiir den Gottesdienft wiirde die Cella allein vollkommen 
genugen und hat auch urfpriingUch dafur genijgt. In der Tat ift jener Sáulenkranz 
das monumentalfte Ornament, der fchmuckvollfte Rahmen, den wtr uns denken 
konnen. Und weil er beftimmt ift, das Gotteshaus wiirdig zu kennzeichnen , in 
feioem Eindruck zu fteigem gegeniiber den Haufem der Menfchen, fo ift ér ein 
berechtigter charakteriftifcher Schmuck. 

Dennoch pHcgen wir diefe Saulenftellungen nicht als Omament, foodern als 
Architcktur zu bezeichnen; ebenfo nicht die einzelnen Gefimfe und Profile, welche 
doch auch nicht konftruktiv notwendig wáren. Dagegen fprechen wir von oma- 
tnentierten Gefimfen, Fláchen, Saulen u. f. f. und weifcn fomit dem Oraament 
feinc begleitende RoUe zu. Wir crfehen abcr daraus auch fofort, dafs das 
Ornament nur im Zufammenhangc mit dem Ganzen richtig beurteilt werden kann. 
Wenn es fich vordrángt und eine felbftandige Rolle fpielen will, ftort es unfer 
kiinftlerífches Gefiihl , ahnlich wie es ein Klavierfpieler tut , welcher ein Lied 
begleiten foll und dabei feine eigene Kunftfertigkeit in den Vordergrund ftellt; cin 
kiinftlerifch fein cmpfindender Pianift, cin wtrklicher Meifter wird feine vollendete 
Kunft gerade in der Unterordnung feines Spieles, im Anfchmiegen an den Gefang 
betatígen. Das Omament wurde auch treffend verglichen mit einer wíirzenden Zutat, 
wclche die Speife verdirbt und unbekommlich macht, wenn fie im Uebermafse zu- 
gefetzt wird oder wcnn fie gar die kraftvolle Speife erfetzen wiU. 

Wer móchte es leugnen, dafs wir hcute iiberíattigt find mit den vielen hifto- 
rifchen Schmuckformen , welche im XIX. Jahrhundert wieder aufgewármt wurden, 
und dafs wir nach frifcher Koft verlangen, felbft wenn fie nicht mit allem Raffine- 
ment gewiirzt ift. 

So finden wir denn allenthalben Anfátze zu einer Auffrífchung des Omaments 
durch vcrtieftes Studium der Natur, durch die formale CharakterifierQng des 



Zweckes der neuen Aufgaben unierer Zeit, durch Ausnutzung dcs natiirltchen 
Reizes der verfchiedenen Materialien und ihrer Bearbeitungsarten , auch der marchi- 
nellcn Technik, u. í. f. Im Grunde find es alfo díefelben Mittel, mit welchen alle 
friiheren felbftándigen Kunftepochen im Sinne íhrer Zeit und Kultur gearbeitct haben. 

Zu dcn gcnannten Faktoren treten noch fo viele andere hinzu, dafs die Frage: 
ïWÍe fchafft man Ornamente ?i nicht fo leicht beantwortet werden kann. Ja fie 
kann und braucht uberhaupt nicht endgtittig erledigt zu werden. Denn alle grofsen 
Meiíïcr werden aus dcm raftlos flutcnden Strome des Lebens immer neue Herrlich- 
kciten fchopfen. 

Nur ein inniges, dauerndes Verhaltnis zur Natur kann uns vor Wiederholung 
und Manieriertheit bewahren. 

Deshalb wird es die erfte Aufgabe dcs Omamentíften fein mufrcn, durch un- 
abláffíges Studium der Natur und des ganzen ihn umgebenden Lebens feinen Formen- 
fchatz zu fammeln, fein Geftihl fiir das Organifche zu bilden und zu ftarken, feinen 
Farbenfmn ftir das Harmonifchc zu fchárfen. Alfo nicht mit dem «Stilifierent, nicht 
mit dem Nachahmcn hiftorifcher Ornamente follte der Anfángcr beginnen, fondem 
mit dem Sehen- und Darftellenlernen der Natur und mit dem Auswcndiglemcn der 
vcríUndenen Formen und Farben , fo dafs er fie beherrfcht und nicht nótig hat, 
ftir feinc Entwiirfc immer erft in Vorlagcwerken nach Motiven zu fuchen und 
dauemde Anleihen von fremdem Kapital zu nehmen. 

Wer eine lebende Sprache lemen und fic wirklich fprechen will, der mufs 
fïch einen grofsen Wortfchatz einpragen, um nicht Ímmer zum Worterbuch greifen 
zu múfTen. 

Mit dem Wortreichtum allein ift es aber noch nicht getan; wir mtifTen, um 
uns klar und richtig ausdrucken zu konnen, auch die Grammatik ftudicren: praktifch 
und theoretifch. Und fo wird fich der Architekt, der in der Sprache des Omaments 
beltimmte Gedanken ausdriicken will, mit den Grundlagen der Stilifíerung, mit der 
Kompofítionslchre cingchend zu befaíTen habcn. Am beften zuerft praktifch in 
den Werkílátten des Steinmetzen, des Schlofl'ers, des Tifchlcrs, des Glafers u. f. f. 
Da wird ihm die eigenartige Schónheit und Behandlungsweife der BauftofTe und die 
Notwendigkeit verfchiedenartiger materialgemáfser Stilifícrung ganz von felbft klar 
werdcn, 

Mit dicfcm Schatz an Formen und Erfahrungen wird cr moglichft fachgemáfs 
flir die vcrfchiedenen Zwecke finngemáfse Lofungen findcn kónncn, frci von unnotigem 
Phrafenfchwulft. 

Aufser dcr durch Material und Zweck bedingten eigenartigen Formengebung 
[,. g'bt es aber noch andere allgemeincre Gefctzc, welchc dic Stilifierung des archi- 
tektonifchen Ornaments ebenfo bedingen wie die Stilifierung der Architektur fclbft, 
und wclche hier am bcílen der Betrachtung der Motive fotgen: es find die Gefetze 
des Kontraftes , der Proportionen , des Rhythmus u. f. f. , wclche die allgemeine 
Grundlage der ornamentalen Kompofitions- und Harmonielehre bilden. 
Wir brauchcn nicht zu befiirchten, dafs diefe Gefetze den Schaffcnsdrang dcs be- 
gabtcn Kiinftlers bcengen. Im Gegentcil: fie wirken befreiend, wáhrend fchranken- 
lofe WiUkiir ihn fchadigt. 

Wenn wir endlich nach eigenem Ringen um Wahrheit und Schonheit die 

' grófste Ehrfurcht empfinden vor dem ftolzen Lebenswerk der Alten , wclche auch 

nur fchrittwcife in heifsem Bemiihen die hohen Ziele ihrer Zeit zu erreichen ver- 



mochten, dann werden wir vielleicht einen gerechteren Mafsflab anlegen an die 
Leiftungen der bellen Omamentiften unferer Tage, welche neuen Zielen zuftreben. 

Wir werden aber auch erkenncn, dafs es in den meiflen Fállen nicht fowohl 
darauf ankommt, etwas verbiiifíend Neues zu erfinden, als vielmehr darauf, etwas 
Gutes, Charakteriftifches , Sinngemáfses , Echtcs zu fchaffen, was allerdings eine 
grofsere geiHige und kunlllerifche Arbeit erfordert als ein blofs áufserlich moderner, 
fcheinbar ganz ncuer Schmuck. 

Haben doch auch die Griechen viele Formen und Gedanken aus dem Orient 
heriibei^enommcn ; fic haben aber alle Einzelheiten in ihrem Sinne harmonifch 
zufammengefHmmt. 

Und das ift es, was wir von allcn grofsen Kunftepochen lemen follten; die 
Harmonifierung liir die Zwecke und die Kultur der Zeit, wobei es ohne Ab- 
ftofsungen und Neubildungen nicht abgeht; ein gefunder Kern aber mufs bleiben. 
Dann wcrden wir, wic die Mcifter jener Epochen, nicht im ángftlichen Nachahmen 
von Einzelformen befangen bleibcn, fondern wicder im wahren Geifte der Alten 
Neues fchaiTen. 
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DIE FORMENLEHRE DES ORNAMENTS. 



I. Abfchnitt. 

Allgemeiiie Grundlagen des omamentalen Entwerfens. 

I. Kapitei. 
Motive. 

Es gtbt kaum eín Gebildc der Natur oder der Menfchenhand , welches nicht 
in charakteriftifchen Ziigen ornamental verwendet werden konnte. Nicht nur unfcr 
Erdball mit der unerfchopflichen FormenfiiUe und Farbenpracht feiner Tier- und 
Pflanzenwelt und feiner Gefteine, nicht nur Feuer, Waífer, Luft und Erde, fondem 
das ganze Weltall mit Sonne, Mond und Stcrnen fchiittet das Fíillhom feiner un- 
endlichen Schonheit aus fiir das fehende Auge. 

Das nachftliegende Vorbild Íft der Menfch felbft und das ihn umgebende Leben. 
In der Tat aufsert fich der erfte kiinftlerifche Trieb des Kindes wie derjenige der 
Urvolker in der Darftellung der menfchlichcn Figur, der Haustiere, der Jagdbeute 
u. f. f Zuerft ín unbeholfenen Kritzeteien, dann in immer beftimmterer Unterfchei- 
dung von Mannlein und Weiblein, roh aus Ton geknetet, aus Holz gefchnitzt, auf 
Gerate gezeichnet. 

Die unter den Anhangem Gottfried Semper's weitverbreitete Annahme, dafs 
in den einfachen geometrifchen Textilornamenten die friihefte kiinftlerifche Betatigung 
des Schmiickens ftattgefunden habe, ift durch die gewiffenhaften neueren Forfchungen 
als ein Irrtum erkannt worden. Die erften Anfánge des Ornaments und der Kunft 
íind auf das Schmiicken des eigenen Korpers mit Perlenfchniiren, Mufchel- und Zahn- 
ketten, Federkronen, Tátowierungen etc. zuriickzufuhren, ferner auf die Nachbildung 
der weiblichen Geftalt'). 

AUe Kulturvolker haben dann die menfchliche Figur zum vornehmílen Schmucke 
ihrer Bauten verwendet — vielleicht mit der einzigen Ausnahme der Volker des Iflams, 
denen es der Koran verbietet — , und es gehort zu den anziehendften Studien, den 
Zufammenhang der Stilifierung der menfchlichen Figur und der der Architektur zu 
verfolgen, wiirde uns aber hier zu weit ubcr die uns gefteckten Grenzen hinausfiihren. 



Iirn. DumfUdl iB^. 
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Das eine jedoch mag als ein Zug, welcher den beften Schopfungen aller 
Zeiten gemeinfam ift, hier erwáhnt werden: die Verkorperung des jeweiligen Ralfe- 
ideals und Zeitgefchmackes, wobei alfo die gefamte Kunft- und Kulturauffaflung mit 
zu Worte kam. 

So wird fUr den Omamentiker unfcrer Tage unerláfslich fein, den Menfchen 
von hcute zu ftudieren, nicht blofs den >Akt< , fondem den Menfchen fo, wie er 

Fig. ï. 



Hnndhernde PerhdltnilFe des goldenen SdinlMes*): 

3:5:8:13:21 (Mehe Flfl. 70) 

UnteihSrper : ObeikBnwr =5:3 

OberkOrper : Kopt =5:3 

Qefldil : Sllm =5:3 

Belnldnge : Hnnldnge =5:3 

Beln : Rumpf =5:3 u. I. 1. 







ihn im Leben fieht. Die moderne Plakatkunft hat darin (iir ihre Zwecke bereits 
Muftergíiltiges erreicht. 

íhlichts Kijii«n. Lnpiig iS;* — unit : GoBRiNa», A, 
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Immerhin bleibt fur das Verftártdnis der menfchlichen Proporlionen das >Akt- 
zeichnen> nach dem nackten lebenden Korper die ficherfte Gnindlage. 

In Fig. I bis 3 und den beigefïigten Erláuterungen fei auf jene Punkte hin- 
gewiefen, welche fíir den Architekten von grófster Bedeutung find, welche fein Ge- 
ftihl fúr gute VerhaltniíTe und feinen Blick fur organifches Leben bilden foUen. 

F'g. 3. 
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Klndet und Snfdnger zeidinen ausnahmslos die Kflpfe der ílguren zu erols. 

Porzaglldie BeoÍKidilungen Ober die {harakterlllUdien UnfeTldilede In den Proponionen der perfdiledenen 
nten&fien Ilnd enthallen In Blbredil DDTeT's .VleT BOdiein uon tnenUilidier Proporllon- (nainberg 1528). — 
Sfehe: Dflrer's dllhellldies eiaubensbekenntnls. Iiange, K. ZeitHiT. f. btfd. Kunfl 1848, S. 131. 

Aus Fig. I u. 2 ifl deutlich die Hauptgliederung des menfchlichen Korpers in 
Oberkórper und Unterkorper zu erfehen. An der sTaiIle*, der Trennungsftelle 
zwifchen Bruftkorb und Hiiftknochen, hángt das Knochengeruft nur durch die Wirbel- 
íaule zufammen. Aeufserlich iíl diefe Trennung blofs durch eine leichte Einziehung, 
die iTaillei, gekennzeichnet. Wáhrend bei fettleibigen Menfchen diefe Schonhetts- 
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linie fich verwifcht, wird fíe von manchen Modedamen durch gewattfame Einfchniirung 
bis zum Zerrbild der ïWefpentailleí iibertrieben, fo dafs der Eindruck eincr Zer- 
fchneidung und nicht mehr einer Gliedcrung entfteht (fiehe Fig. 2 rechts oben). 
Hierauf beruht eben ein verfeinertes Geíiihl fiir organifche Gliederung, dafs wir 
gieichzeitig die Trennung und die Verbindung erkcnnen; hier die Trennung der 
einzelnen Teile des Knochengeriiftes und ;tugleich die Verbindung durch Schncn- 
bánder, Muskeln und Haut. 

Ferner lehrt uns der Bau des menfchlichen Kórpers, dafs nicht alle Teile und 
Teilchen des Geriiftes und der inneren Organe áufserlich gezeigt, fondern dafs fie 

Fig. 4. 



nafílriidies Vorblld der ornamentalen ,Sdi(angenIlnle"). 

mit charakterÍAifchen Betonungen zu einer klaren Gefamtform zufammengefafst 
werden , aus weicher wir den inneren Organismus mehr ahnen als deutlich fehen 
kdnnen. 

Wcnn nun auch die GrundJage der Gliederung des menfchlichen Korpers 
vollkommen fcftfteht, fo laffen fich doch keine abfoluten Normalproportionen 
feftfteJlen. Nach Alter, Gefchlecht, RaíTe, Berufstatigkeit etc. gibt es zahllofe 
charakteriftifche Abweichungen , deren Eigenart dem Kúnftler ftets neue Motive 
fiir feine Schopfungen bietet (Fig. 3). Noch nie, folange es Menfchen gibt, ift 
einer dem anderen vdllig gleich gewefen. Dennoch fchwebt uns ein gewiflcs 
Schónheitsideal der menfchlichen Geftalt vor, welches uns unbewufst auch den 
Mafsftab fiir fchdne und hafslichc Tiere und Pflanzcn und menfchliche Erzeug- 
nilTe abgibt. 
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Wertvolle Winke uber das >Gcfetz der Analogie in der menfchlichen Gcltalt' gibt Aupijl 
Tkier/ch jn Teil IV, Halbband i (Proportionen in der ArchitelctUr) diefes >Handbuches< (3. Aufl, 
S. 84— 89), wo auch Literaturangabcn Ober die Proportionen des raenfchlichen Korpers lu finden 
find; diefen wSre noch anzufiigen; Geveb, O, Der Menfch. Lehrbuch der Mafse, Knochen und 
MuslíCln des raenfchlichen Korpers, Stuttgart, BerJin u. Leipzig 1903. 

Fiir ornameiitale Zwecke konnen naiv gezeichnete Figuren unter Um- 
llánden wirkungsvolier fein als gaoz fehlerfrei gezeichnete akademifche Akte, 
weil im Ornament noch die Forderungen der ftiliftifchen Harmonie hinzutreten. 
Aber ■empfundenc miÍfTen auch primitive Darftellungen fein, wenn fie uns er- 
wármen follen. 

In der frifchen AufrafTung aller Vorgange des táglichen Lebens konnen noch 
heute die altagyptifchen Darftellungen als muftergultig bezeichnet werden. Nicht 
etwa, dafs wir fie in ihrer ágyptifchen Art nachahmen follten: fondern darin kónnen 



KnodiengeTúft des Hdlers*). 

fie uns vorbildlich fein, dafs fie aus dem vollen Leben gefchopft und mit mc^hchft 
fcharfer Charakteriftik wiedergegeben find. 

Auf die ïStilifierungc und »Architelctonifierung« der menfchlichen Figur 
kommen wir in Abfchn. 2, Kap. i der Kompofitionslehre (Art. 92) zuruck, 

Auch die Tierwelt liefcrte von j'eher eincn reichen Schatz von Vorbildcrn 
fiir das Omament, Zunachft die Haustiere! Man erinnere fich wiederum der fein 
beobachteten ágyptifchen Malereien: Rind, Pferd, Hund, Katze, Ente etc, dann 
auch die wilden Tiere, Lowe, Schakal, AdJer, Geier, Reiher, die vielen Fifcharten 
des Nils in fo treffender Charakteriflik, dafs der Zool(^e fie noch heute genau be- 
ftimmen kann, 

In der friihgriechifchen Omamentik fpielt der Tintenfifch mit feinen acht Fang- 
armen, der Octopus, eine grofse Rolle, fpáter der Delphin u. f w. u. f. w. Immer 
wieder aber kónnen wir beobachten, dafs die einheimifchen Tiere dargeftellt wur- 
den. Wie hatte es auch anders fein konnen, wenn fie verftándlich bleiben folltcnf 
Das natiirliche Vorbild der oft verwendeten Schlangenlinie und Schlangenform ift 
in Fig. 4») gegeben. 
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Dafs die Phantafie auch phantaílirche Fabelwefen bildete, fínden wir bei den 
agyptifchen Gottheiten, bei den Chenibim Mefopotamiens, bci den Centauren und 





man mgleitfie dle diarakterHtlIdien Proporlionen des kratliiDlIen bBwen, des [cfineKtaíslgen 
Pferdes elc 

Dle [taiken Segeniatze In den PropDitÍoiien der Qerfdiledenen Ëunderanen Ilnd lehr bezeldinend. 
IHan denhe nur an das langbetnlge Ulndlplel als VerkdrperunB dei Wlndesgeidiwindlgkell (Betnldnfle 
grOIsei als Bnjlthfihe) und an den kurz- und kmmmbeiiitgen .Dadtel- mlt [eineii maulwuriartigen fdhlg- 
kelfen des UQhlens und .Schllefens' (Brulthfihe giClser als Belnldnge). 

Sphinxen der klaffifchen Kunft, Aber ftets liegen Einzelformen aus der Tierwelt 
oder der menfchlichen Geflalt zu Grunde. 

In unferer modernen Ornamentik diirfte den Tieren entfchieden ein breiterer 
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Spielraum gegonnt werden. Im Wohnhausbau namentlich den Hausticren, nicht nur 
dem ïWetterhahm in der Windfahne. 

Es mag wohl háufig an der mangelhaften zeichnerifchen Fáhigkeit des heutigen 
Normalarchitekten liegen, dafs er fo felten zu diefen Motiven greift. Und doch 
wiirde eio eingehendes Studium der Tierformen , namentlich auch der inneren ana- 
tomifchen Zufammcnhange , dem kunftlerifchen Empfinden fúr das Organifche in 
der Baukunft fehr zu ftatten kommen. Aber auch rein ornamental aufgefafst, kann 
z. B. ein hcraldifcher Lówe oder cin hcraldifcher Adler nur dann charakteriftifch 
und lebendig gczeichnet werdcn, wenn die Grundziige des Knochengeruftes bekannt 
find {Fig, 5 •). In Fig. 6 find nur wenige Beirpiele von den Proportionen dcr Tiere 
dargeftellt. 

Es fei hier nodi hingewiefen aul das fQr KunlUcr daT^eftellte Werk von M. Schae/er: Tier- 
formen. Vei^leidiende Studien úber die Anatomie des Menfdien und der Tiere (Dresden 1899). 

Fig. 7. 



€ine unerldiCpElldic Faile von IHalliien EQr dle henlldiilen faibenzulammeiillelluiigen und dle InleT' 
ellunlelten kinlenEOhrungen bleten uns dle heimiláen, namentlldi ober dle Iroplldien Sdunetteillnse mtt 
Ihren In den zaubertiaítellen íarben Idiillemden, mannleCaltig gezeidineten ílOgeln dar. Illan beadtle dle 
aulserlt .plhante- Zeldinung des Oleandeitdiwaimeis 1n oblger Rbblldung, weldie oon dem .modemen' 
Ornamentllten otine ueiteies abgeldirleben uerden kann. IHan eiinneie Ildi lemer des emamentalen Um- 
liHes der ïIQgel des allbeltannten .Sdiwalbenldtwanzes-, der Faibenpiadif des .I^auenauges- u. I. u. 

Femer aof die wunderfdiOnen Vogelftudien in den fehr verbreiteten japanifchen Farbenholz- 
fchnitten (íïehe Fig. 20I, fowje auf die neueren VeróFfcntlichungen von Momentphotographien 
nach dem Leben, ganz befonders aber immcr und immer wieder auf die Natur felbft. 

Ornamentale Anwendungcn gibt G. Síurm in fcinem: Tierleben Ím Ornament (Stuttgart 1895) ; 
ebenfo yemtuil in: L'animai áans la diíeralitn (Paris 1897), und Sider ín feinem unvollendet 
gebliebenen Werke: Das Tier in der dekorativen Kuníl {Wien 1893). Neuerdings hat der beruhnitc 
Naturforfcher Haecliel in teinen: Kunflformen dcr Natur (Lcipzig u. Wien 1900) die bis dahin 
weniger tiekannten SchOnheitcn dcr niederflcn Tierwelt wciteren Kreifen zugánglich gemadit; fiir 
die omamentalen Bildungsgefetze fmd diefe oft geometrifch llrengen Formen vicUcicht nodi 
wichtiger als fúr die unmittelbare ornamentale Anwendung, weil fie als Gegenftándc zu wenig 
bekannt flnd. um ihrcr Bedcutung nach verHanden zu werden. 

Nehmen wir noch den unendiichen Reichtum an prachtvollen Farben und 
bizarren Formcn der Infektenwelt (Fig. 7), fowie dcr Mufcheln und Schnecken hinzu, '" 
fo wiirden dicke Bande nicht ausreichen, um die ornamentalcn Motivc der Tierwelt 
erfchopfend zu bchandeln. 

Eine gefchichtliche Abhandlung iiber dic Tierformen im Omament von den 
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£lnlge Varlatfonen des efnen tnoflps; .Blattfoim Im Fltnfedi". 
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Elnlge Votliillonen des elnen nioilps: .Blotlioim Im FHntedf. 
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friiheften Anfangen bis in unfere Tage wiirde dann ebenfoviele Bánde fullen, und 
die Moglichkeiten der Anwendung fiir die Gegenwart und Zukunft wurden in das 
Uferlofe verlaufen. 



1 der 
hannec 
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Der Hntatz der Kreuzblume I llf durdi dle Dle Kreuzblume II lltzt ohne Uebeilellung bel 

Vennltlelung bel B Im Slnne des organl- B hart aui dei Slebellpltze und Idisl auE 

[dien Waástums emplunden, ebenlo dle elnen wenlger begabten melíter idillefsen, 
VeiJQngung des Sdiahes. 

Fiir das architektonifche Ornament itn engeren Sinne miilïen wir den Formen 

des Pflanzenreiches eine noch grofsere Bedeutung beimeíTen: auch hier gilt es, 

3. obwohl die Naturformen nicht ohne weiteres fiir die Zwecke der Architektur ver- 
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wendet werden konnen und obwohl das Nachahmen der fertigen hiftorifchcn PSanzen- 
omamente bequemer Íft als das Neufchaffen; ich wicderhole: auch hier gilt es, aus 
dem frifchen Urquell zu fchopfen, nicht aus abgeftandenen, ftagnicrcnden AltwafTern. 
Der lebendig fprudelnde Born der Natur wird nie veríïegen; unerfchopflich ift die 
Fiille feiner Formen! 

Fig. lí. 





Beilpleíe geíetzmaislgen Feineruerdens von naturíormen: 

B: in der einfadien Zalilenreilie ; 

B; in der Terlidltiilsreihe des goldenen Sdinltfes, 

an den Blfttenflhien des edilen BdTenklaus (Hkanthus moUls'). 

ntan oergleidie damil dle geleCzinaisise flblhiFung der Srdlsen In olelen ardillelitonitdien 6I1ede> 
ningen, z. B. pon Cunnhelmen, deutldien RenaÍHancegiebebi u. I. v. 

Fiir it^end eine Grundform, fur irgend ein Thema, welches wir herausgreifen, 
fïnden wir in der Natur fchier unendlich viele Varíationen. Man vergleiche nur die ^ 
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wenigen Beifpiele des im Fíinreck gczeichneten Blattes in FÍg. 8 u. 9; fie konnten 
fofort um viele andere vermehrt werden. 

Ihre glanzvollde Schonheit entfítltet die Ptlanzenwelt in der Farben- und Formen- 
pracht ihrer Bliiten und Fnichte. Die Dichter fmd nicht miide geworden, den 
zauberhaften Reiz des Biumenflors im Friihling zu befmgen, und die Ornamentiften 
finden in ihm ftets frifche Anregung zu neuem Schmuck. 

EIs find aber nicht blofs die Formen und Farben der Pflaazen, welche uns 
als Vorbilder ftir ornamentale Entwíirfe befcháftigen ; fondern in faft noch hóherem 
Mafse lind es dte Gefetzmáfsigkeiten des organifchen Wachfens, welche uns fïir 
den Organismus der Bauten und ihrer Omamente wertvolle Winke geben. 



Fig. 13. 
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SdineAenhaus als Vorblld aus der Clerwelt fOr dle setetzmdfslge Perlelnerung 
elner ardiltebtonlldien Scfimucklorm. 

Um nur einiges herauszugreifen : die Verbindung von Stamm und Wurzeln 
durch die verftarkenden fchragen Ueberieitungen des Wurzelanfatzes vom wagrechten 
Erdboden zum lotrechten Stamm — Funktion der Bafisl Aehnlich die Vermittelung 
von Stamm und Aft! (Vergl. Fig. lo und das Anwendungsbeifpiel Ín Fig. 1 1, S. l6.) 

Dann die Verfeinerung des Mafsftabes der Veráftelungen und Einzelformen 
nach oben, ftets im gefetzmáfsigen Aufbau des Ganzen und feiner Teile {Fig. 14)! 
Femer die gefetzmafsige Einhettlichkeit der Formenbildungen innerhalb eines Organts- 
mus, und dabei doch die Freiheit der AnpaíTung an beftimmte órtliche VerháltniíTe! 
Die Regelmáfsigkeit in der Mannigfaltígkeit! Lauter Gedanken, welche unmittelbare 
Bedeutung fur das Ornament und íiir die ganze Architektur befitzen (Fig. 12 bis 16}! 
Soll ein Werk von Menfchenhand denfelben Eindruck des organifch Eioheitlíchen 
hervorrufen, fo mufs an einem Gegenftande auch nur ein Geftaltungsprinzip, ein 
Grundideal durchgefiihrt fein, welches im Ganzen und in allen einzelnen Teiien 
wiederkehrt : Stileinheit I Gerade fiir die einheitlichen ftmktiven Gmndlagen des 
Ornaments fehlt unferer Zeit fo oft die richtige Empfindung. 



,GoogIe 



19 

Fiir die plaflirche Behandlung dcs PBanzenoraaments find díe mannigfaltigen 
Fláchcnbildungen der Blatter, Bliiten u. f. w. zu beachten (Fig. 17 u. 18). Aufser der 
L.ichtemplindung kann auch die taílende Empfïndung mancher Pflanzen oraamentalen 
Ausdruck finden {Fig. 19). 

Wir mulTen es als ein cntfchiedencs Verdienft Meurer's anerkennen, dafs er 
durch vertieftes Studium der Pilanzcnformcn und ihrer inncren Zufammenhange den 
Blick auf das Wefentliche im organifchen Bau und Wachstum der Pflanzea gelenkt 
hat. M^ er auch manchmal ín botanifche Eínzclheiten ftch verlíeren; das fchadet 

Fig. 14. 



Ty^^ -0/4c^ 




Perdltelungen des Flledertiuldies und der italienildien Pappei. 

Clin Fllederbuldi lehen uli dle dulseiffen lelnen PeTdllelungen ImineT In derfeíben Bil dei Cabelung 
uledeikehien, ueldie dei Stamm zelgl. 

So ulederholt Ildi audi In den ZHelganldtzen dei llallenlldien Pappel dle lAlonh gehun>te Snind> 
[onn des ganzen Zuelees. Bn dei knDnlgen Eldie Idedien Ildi alle Belte In hnoiTlgen Utndungen hlnaus 
und kllngen IdiUelslidi Im budillgen Umrlls des Eldienloubes In deifelben Conail aus. 

Uli flnden an elnem Baume Imoieinui elae flrt dei Sltbtldung, Immeinurelne Cendenz deiFonri' 
geitaltung, ueldie mlt elnei Inneien Geletzmdlslgltelt alle einzelnen Celle duididrlagt und dabel dodi |ene 
BToIse Fielhelt des oiganlldien Uadilens belltzl, ueldie das flnpatlen an die {euelllgen DeifidltniHe'gellattef. 



nicht , wei! er doch immer wieder auf das Charakteriftifche, kiinftlerifch Anregende 
und Verticfcnde zuriickkommt, 

Mturer's verdienftvolle Werke: Pflanzenformen. Vori>!ldlichc Beifpiele zur Elnluhrung " in 
das ornamentale Studium der Pfianze (Dresden 1895), worin bcfondcrs das Studium des vorïQg- 
lichen erI3uternden Textes empfohlen fci; ferner Meurtr's: Ptlanzenbilder. Omamental verwertbare 
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Naturftudien fflr Architekten, Kunilhandwerker, Muílerzeichner u. f. w. {Dresden 1897 ff.). Kefe 
beiden Werfce haben befruchtend gewirkt, auch in der Literatur der Omamentik. 

Die feit April 1904 erfcheinende •EncyclBpidie artijliqui el decumentaire de la Piante, puéliée /eus 
la directitn dt M. P. Verneuil. Publicatim men/talle {Paris)> verfpricht eine vorzíigliche Ei^anzung 

Fig. 15. 



Sedis peifdiiedene Blattformen pon einem Baum (Papler-niaulbeeibaum'). 

Buisei dlefen liiiematfliii darBettellten Cvpen hammen m. maulbeetbaum hdutlg noifi [tark uniijni- 
melrlUie Blattbridungen oor, z. B. mlt elner DDlIen und elner Hel elngeherbten BlatthdUte, lo dals man ous 
efnlger Enllernung den Clndruck hat, als ab das Blatt angeírellen udre. (PerBl. Flg. 9 [S. 15] linhs oben.) 

So Ictielnt zunddilt dle Regel con der Elnhellllchkelt der FDrmblldung an elnem Organismus nlcht 
zu itlmmen. Und dodi flt audi hlei aJIen Bldtlem dleielbe Hrt der Rlppenblldung und des geidgten Randes, 
loule die gleldie Farbe und Rauhlghell dei ObetflSdie, alfo eln elnhettlldies Geltaltungspilnzlp gemelnlam, 
tb dals der 6elamtelndrudt des maulbeetbaumes dodi wledei eln Dollttommen einheltlldier bleibl. 

Bekannter Ilnd hler zu liande dle grofsen feridiledenhellen der Blatlioimen des Cfeus: dle blQhenden 
Zueige zelgen nui dte verelnfadile brette lianzettfDrm, udhrend der |unge Efeu dos behannle [anflelllge 
Biolt mll fdiarleien oder [lutnpIeFen Zadien hat. 
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von Mturtr's Pflanzenbildem zu werden; fie bringt grofse Photographien nach dcr Natur, gewiffen- 
hafte 2eichnungen der Wurzeln, Zweige, Blatter, Knofpcn, Biaten und Frijchte und deren Struk- 
turcn, namentlich aber íchóne farbige Tafeln. 

£. Grajfct hat in 'Laflanli ct fcs applieations emtmiHialis (Paris 1896)' gute farbigc Zeidinungen 
nach der Natur, gleichzeitig aber auch ftilifierte Anwendungen von teilweife rraglichem Werte 
gebracht. 

Fig. 16. 



B: Zldizadt- und WeKenllnle der Zwelgbllduns bel uedileltldndlget Blatttlellung ~ 6leldigewldit. 
B; <3etadllnlge Zwelgbtldung bel lijinmetrfldieT BlattHellunfl. 

Fenier: [diraubenfBrmlge Zuelgbildung bel KlelteipHanzen u. E. i. 

Dle Zldtzadi- und Wellenllnfe Ilegt olelen Oniantenten der grledilldien Vaienmalerel zu Sninde und 
ulrd In den Ranlientiieien der klaillfdien Kunil zu hddilter VoIIendung getlelgert. 

Nocft mehr krankt das von M. Geriaík bereits friiher herausgegebene Werk »Die Pflanze in 
Kunfl und Gewerbe (Wien 1887)' an einera Uebermafs von Stilifierungen. 

Beffer geht auf dle praktifchen ornamentalen Anwendungen ein das vorzflglich gefchriebene 
und gezcichnete farbige Werk: Verneuil, M. P, Éttulc dt taplaatt, fm application aux iHdufiries 
itarl. Paris 1903, 

Aus der Ffllle ahnlidier Erfcheinungen dcr ncueren Zcit fei nodi erwahnt: Graul, R. Die 
Pflanze in ihrer dekorativen Venvertung. Leipzig 1904 — und die grofse Zahl von Einzelverftffent- 
lichur^n in den kunítgewerblichen und ardiitcktonifchen Zeitfchriften. 
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Wir diirfen nicht unterlaflen, des machtigen Einiluíres zu gedenken, welchen 
der aufserordentliche japanifche Naturfinn durch feine erftaunlich richtig mit dem 
Pinfel gezeichneten Blátter- und Bliitenzweige auf die Auffrifchuog des europáifchen 
Ornaments ausíibte. Díe Knappheit des Ausdruckes jener keck aufgefafsten japa- 
nifchen Naturausfchnitte ilt geradezu verblufTeDd (Fig. 20'). 

Fig. 17. 



PL/^STISCHE FOR,/-\ X)ER BLATXEK.. 



Wir diirfen uns aber auch nicht verhehlen, dafs in der neuen Bewegung noch 

' ein grofscs Stuck Arbeit zu tun ift. An fchonen Vorbildern und an guten Orna- 

menten fehlt es wahrlich nicht; fie find im UeberfluíTe vorhanden. Aber es fehlt 

noch fo oft die finngemafse Anwendung und namentlich auch die ebenfo wichtige 

WeglaíTung eines Ornaments an der rechten Stelle. Wieviele von den male- 
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rírchen Reizen der Naturforni miifíen geopfert werden, wenn wir fie in irgend ein 
Ausfuhningsmaterial, fiir einen beftimmten praktifchen oder allhetifchen Zweck iiber- 
tragén. Mit der blofsen Naturaliftik ift da noch nichts erreicht. 

Dies fehen wir deutlich an den photographifchen Naturaufnahmen in: GERLACH, M. 
Feftons und dekorative Gruppen aus Pflanzen und Tieren und Geraten (Wien 1895), 
welche trotz ihrer Naturtreue wírkungslos fmd, obwohl fie bereíts mit dekorativer 
Abficht igeftelltc find. 

Doch davon fpáter in der Kompofitionslehrel 

Hier fei vorweg nur als Beífpiel, welcbes zeigen foll, wie die Beobachtung 
des organifchen Lebens der Pflanzen zu organifchen Formen des Omaments fuhren 
lcann, der beriihmte fiebenarmige Leuchter von Mailand ') angefiihrt (Fig. 21). 
Da ift nicht eíne dekorative Form an ein ftarres konftruktives Geriiíl geklebt, auch 
nicht die naturaliftifche Darftellung eines Baumes verfucht,. fondem aus der Natur- 
erinnerung (Fig. 22 , ncbít Erláuterung) und dem Gefiihi fiir omamentale Linten- 

Fig. 18. 




Belfplel der plaltifdien FíSdieiiblIdungen elnes Bíattes "). 
Uebeifdilaa elnes gewellten glattrendlgen Blattes, (dirilg Don unten getehen (Itallenlldier Baron). 

fuhrung ift ein organifches Kunftwerk entftanden, in weichem die Gefetzmáfsigkeit 
des naturlichen Wachfens fichtbar wird. Gerade durch das Vermeiden einer nuch- 
temen Naturaltftik und- durch das omamentale Ueberfetzen ift hier mit ftarkem 
Stilgefiihl eine bedeutendere Wirkung erzielt, als fie durch den naturgetreueften 
Abgufs von Zweigen erreicht werden konnte. Der Naturabgufs eines Aftes ift eben 
kein Kuníbverk, und ware er noch- fo tadellos gelungen. 

Einige Beifpiele von Gefetzmáfsigkeiten des organifchen Wachfens und von 
freieren Formenbildungen, welche als Grundlagen fïir die Stilifierung von Omamenten 
befondere Bedeutung haben, folgen noch in Fig. 33 bis 25. 
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Als Motive brauchen wir uns nicht erft die feltenften Orchideen aus firafïlien 
oder aus dem Treibhaufe zu holen. Die allerfchonften Vorbilder wachfen auch hier 
zu Lande íibera][ wild am Wege. Wir miifren nur die Augen au&nachen, dann 
tïnden wir in den unfcheinbarften Kráutern und Blumen die entziickendften Mufter 





Sls Porbtld lebendlg beuegter .empFtndender- Linlen ftJlnnen dte Ranlten dei KletterpIIonzen gelten. 
Sleldilam mlt dei laltenden EmpHndung elnes FQhlers oder elnes Fangarmes [trechen ile flch elalllidi noi, um 
elnen lelten Balt zu Elnden, an dem lle Ildi anhlanimeni ItOnnen. Dlele EmpMndung honmt In den Idilangen- 
QTllg beuegten Kletteironhen der Uelnrebe, dei Uidte, des KQibls und andeiei Kletterpilanzen deutlldi zum 
flusdiudt. mit erllaunlldier Kialt Idtllngen iie Ifdi ule elne Boa conitrictor um den gelundenen HII, oder, 
uenn Me kelnen Balt ilndeti, uenden Ile Ndi zuiQdí und rlngeln [ldi Idilleislidi um den eigenen KOipei. — 
DDier hal In lelnen Randzeldinungen dhnlldi beuegte Sdinfiittelllnlen mlt enlzfldtender Frllifie hlngetdirleben. 

fur Stilifierungen in Form, Farbe und Bewegung. Immerhin konnen wir, namentltch 
fiir ornamentale Linienfuhrungen, aus allen Pflanzenformen Anregungen gewinnen. 



Z. B. bieten fiir wejlige Linien die Aigen dea Meeres fchone Vorbilder (FÍg. 26 
u. 27). 

Das Blatt, die Bliite, die Frucht, die Ranke, den Baum im hiftorifchen Oma- 
ment von deo erften Anfángen bis heute zu verfolgen, wiirde eine noch umfang- 
reichere Arbeit fein als die bei der Tierwelt erwahnte. 

In ganz geríngem Mafse fteuert das Mineralreich zu dem natiiriichen Motiven- 
fchatz des Omaments bei. Es liefert uns zwar im weifsen Marmor das edelfte 
Materíal fiir plaftirche Ornamente, und in den polierten bunten und geaderten 
Marmorarten fertige ornamentale Zeichnungen von intereíTanter Linienfïihrung und 




meiftens harmonifcher Farbe, terncr in feinen Metallen, Tonerden u. f f die wert- 
vollften Stoffe. Aber »Motivec gibt es uns faft gar nicht. Selbft die Kriftallformen 
kommen wenig in Betracht. 

Vielleicht wáren hier die aus Kriftallen fich bildenden winterlichen >Eisblumenc 
an den Fenfterfcheiben zu erwáhnen, welche in ihren oft bizarren Formen fiir 
Fláchenfchmuck fehr gute Verwendung hnden konnten (Fig. 28). 

Die vier Elemente — im friiheren Sinne — Feuer, Waffer, Luft und Erde 
liefern eine unermefsliche Fiille von Vorbildem und Anregungen zu omamentalem 
Schaffen ín Form und Farbe: die lebhaft lodemden Flammen, die weichen Linien 
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des Rauches, die gekráufeite Meereswelle, die wundervollen Wolken des Abend- 
himmels und fchliefslich die ganze Landfchaft! 

Ueber die Landfchaft im Ornament mógen einige Bemerkungen, welche teil- 
weife der Kompofitionslehre vorausgreifen , hier im Zufammenhange gebracht 
werden. In den pompejanifchen Wandmalereien ftnden wir kleine landfchaftliche 

Fig. ai. 



Slebenanntger Ueuditer im Dom zu nialland. 

Elnes der [diflníten Belfpfele der ornamenlalen Bnuendung vm Stamin- und Hflbflduns mlt doppell 
sekurtiten Zwelgen (Dergl. flg. 22). Dte Doppelhume des flltes lit Mer mlt leltenem Sdiflntieftsltnne zur 
Ueberleltung non der lotredilen Rfditung des Stammes zur lotredifen Rldifung dei leltlldi angeordnefen Kerzen 
benufzt und zelgl ebento ule der Stamm In der Verfelnerung der Dldte nadi oben elne Idiarle Beobaditung 
des organltdien Uodilens ; man kfinnte Im Vergleldie z. B. mif elnem Cannenbdumdien geulHermafsen dle 
unteren Helle als i>iei|dhrlg, dle nddilloberen als drelldhrig u. 1, w. anlehen. O'ergl. HTt. 17, S. 23.) 

Darttellungen , meift einfarbig, gelb in gelb oder braun in braun, als dekorative 
Friefe in die Gefamtkompofition der Wand eingefugt, Sie wollen keine felbtlándigen 
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Kunftwerke, fondern nur leicht belebte farbige Fláchen fein, weshalb die Stilifierung 
in einem Farbenton wohltuend t>eruhrt. 

Ganz anders fmd dagegen in einigen kleineren pompejanifchen Háufern, welche 
fiir einen wirklichen Garten nicht geniigende Grundfláche hatten, die dekorativen 
Gartenprofpekte fiir den Durchblick von Atrium und Periftyl an der Abfchlufswand 
gecnalt: grunes Laubwerk in naturalíítifcher Scbattíerung, bunte Blumen und blauer 
Himmel foUen uns den Eindnick der Wirklichkeit vortaufchen. 

Noch heute líebt der Italiener in Lichthofen díe WandBáchen mit gcmalten 
weiten Ausblícken auf das blaue Meer und feine fchonen Ufer oder mit etwas 
theatralifchen Perfpektiven von Saulenhallen und Palaften zu fchmiicken, um dea 
Raumeindruck zu erweitern. Die Landfchafl ifl; dann nicht mehr Beftandteil eines 
Omaments, fondern felbHandige Wanddekoration. 

Als ornamentales Kontraftmittel, als farbiger Fleck fozufagen, tritt die Land- 
fchaft mit Staffage oder die fïgurliche Darftellung mit landfchaftlichem Hintergrunde 

Fig. 2a. 

3in allgeinelnen hoben dle Btítt das 
Beftreben, dem Iiidite zu, allo in dei Regel 
Uirdg nadi oben. zu Itreben, z. B. in der 
Rlditung SA. Durifi das eigene mit den 
3aliren uadilende Seuidit des Blfes und 
des tiaubes Mtrd er ledoA etwas nadi unten 
gezogen, und lo erglbl Ddi liduElfi, weii 
dte Spilze dodi wieder nadi oben dem 
[itdite zultrebf, dte doppeit gebogene Kuroe 
SA', ueldie ulr an allen Rolslialtanlen 
oder an helltehenden fldilen u. I. w. hduHg 
tle! hembhdngend Hnden, £ine Dmamen' 
tale Bnwendung dieler Brt Don Bltblldung 
llt in Hg. 21 datgellelit. 

nian denhe audi an dle doppeit ge> 
kuivlen Bime der gro^en nielRng • Kron* 
leudiler dei fpdteien deulldien Renatllance. 
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wieder in der RenaifTance auf, zur Belebung von Fláchenteilungen , dann befonders 
fchon im franzofifchen Barock, z. B. die ornamental blau in blau oder rot in rot 
gehaltenen landfchaftiichen FiiUungen in den von Francois Boucker bemalten Táfe- 
lungen des SchlofTes zu Fontainebleau, 

Im modemen Ornament werden einzelne Teile des Landfchaftsbildes gem in 
fríesartigen Feldern verwendet, wirken aber meiftens nur bei kraftvoller Fláchen- 
und Farbenflilifierung giinftig. 

Auch díe moderne Kunftverglafung hat die Landfchaft in den Bercich ihrer 
Motive hereingezogen und bei entfprechender flachenhafter Stilifierung durch die 
lebcnsvollen Opalefzentglafer in Verbindung mit guter Bleiteilung nicht nur glanz- 
volle, fondern auch ftiliftifch befricdigende Wirkungen erzielt. 

Fiir die Wanddekorationen bii^t die Landfchaft grofse Gefahren in fich, und 
fie mufste fchon von Stiliften wie Puvis de Chavarmes oder wie iMdimg Dill ge- 
meiftert werden, um etwa gobelinartig — im Charakter der Wandflache — zu bleiben 
und nicht perfpektivifche Locher in den harmonifchen Zufammenhang der Wand 
zu reifsen. Ausfuhrlicher davon in der Kompofitionslehre. 
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Der geftirnte Himmel hat rchon die Aegypter und Griechen zu ihren Stern- 
decken begeiftert. Sonne , Mond und Steme und die Kometen waren femer feit 
dem Mittelalter ein beliebter Schmuck der Sonnen- und Monumentaluhren. 

Neuerdinga hat Frans Stuck im Mufikfaal feiner Villa den tiefblauen nacht- 
hchen Himmel mit goidenen Stemen, in kraftiger StiUfierung und mit der oma- 
mentalen Zeichnung der Planetenbahnen und des Tierloeifes als ftimmungsvollen 
Deckenfchmuck dargeftellt *"). 

Die beriihmte Decke im Schtofs Hohenfchwangau mit dem zur Nachtzeit leuch- 
tenden, wandernden Mond und den glitzernden Sternen hat etwas Theatralifches trotz 

Fig. 23. 





Eíeuninhe. (nahiraufnahme.) 

nian beadile das geietzmdlsige Zunehmen der Blatlflififsen 
Don den ulnzigen flnldtzen der IQnQllen Cilebe bls zum 
ausgeuadilenen Blott, Sbenlo das geiefzmdlslge Stfliher* 
uerden elnei Hchte oder elner £ldie mlt den ^ahiesrlngen, 
PDit den JQnglten Zuelgípltzen durdi dfe Elelte und den 
Stamm bls zu dem Wurzelaniatzí 



Blatttypus 
einer Sidienarf"). 

Geletzmdlsfges Zu- und Hbnehmen 
dei (idnflen und Breilen: Sn> 
Idiweilen und Hblitiwellen einer 



der angeftrebten Naturwahrheit oder vielleicht gerade wegen der ubertriebenen 
Naturaliftik. Wir finden immer wieder, dafs die móglichft getreue Nachahmung 
der Natur allein noch nicht einen vollendeten kunfllerifchen Eindmck verbiirgt. 
Wir diirfen nicht vergeíTen, dafs es aufser den unmittelbaren Vorbiidern der 
Natur noch andere Gmndformen gibt, welche erft in der Phantafie des Menfchen 
entftehen, alfo erft mittelbar der Natur angehoren. Zunáchft das geometrifche 
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Linienrpiel des Zickzacks ' *) , des Schachbrettmuílera , der mannígfaltígen Kreuz- 
und Stemfiguren — befonders beliebt in der maurifchen Kunft — die zahllofen 
Kombinationen von Geraden, Kreifen, Spiralen und freien Kurven. 

Es láfst fich nicht leugnen, dafs durch ein gefchicktes Linienfpiel mit Zuhilfe- 
nahme der Kompofitionsmittel, des Kontraftes, des Rhythmus, der Symmetrie u. í. f. 
und namentlich mit Zuhilfenahme der Farbe ganz gewaitige Effekte erzielt werden 
konnen und erzielt worden fmd, von den einfachften linearen Tópferornamenten 
der vorgefchichtlichen Zeit bis zu den rafïinierteften modemen Ornamenten der 
«reinen Liniec. Man denke z. B. an die Geometrifierung der Omamente durch 
P. Behrens. 

Litnarát da Vinci empfahl , fQr die Erfindung neuer Liníenomamente die Muíler der 
Mauerríne zu nudieren. Die alten Finnen beobachteten die Linien des bruchigen Eires, w-enn Tie 
nach neuen Textílomamenten fannen. Der japanirche Maler Haku/úi nahm die Spurcn der 
Vogelkrallen im Sande als Vorbitder zu feínen textílornamentalen Entwurfen. Und unfere 
modemen Ornamentíllen verwenden dle fich kraufelnden Linien des aunteigenden Zigarrenrauches, 
die welligen und zitterigen Linien von Spiegelungen auf fanft bewegtem WafTer, die fchleierartigen 

Fig. 25. 



Bbnahine der STBÍsen Im Verhdltnls des .goldenen Sdinlttes'. 
(Verfll. wdi Rg. i, S. lU 

Figuren, welche ein In ein Glas Waffer gctraufelter Tintentropfen hervorruft, die kaleidofkopartígen 
Figuren, welche fich durch mehrfache Spiegelung einfacher Motíve ergebcn, und vieles andere. 
Der ausdrucksvollen LÍnie hat Walter Crane fein ganz vorziigliches Werk 
iLine and Form< (London 1900) gewidmet. Es ift wohl das Befte, was bis jetzt 
uber die Sprache der Linie und ihre Anwendung gefchrieben und augenfállíg 
gezeichnet worden ift, und mufste von jedem ftudiert werden, der fich mit 
Omamentik befafst. In fehr guter deutfcher Ueberfetzung ift es erfchienen unter 
dem Titel »Linie und Form von Walter Crane (Leipzig I90i)c. Allerdings geht 
W. Crane dabei immer wieder von der Natur aus oder kommt auf fie zuriick, und 
das ift gut. Denn ein Ueberwuchem der >reinen Liniei , namenthch der wilikur- 
lichen, nervofen »perlbnlichen« Linie >des gereizten Regenwurmes* wirkt unertrág- 
lich. Man denke an jene FafTaden , welche von unten bis oben mit launifchen, 
fpmnghaften Linien iiberzogen, formlich wie behext oder verriickt ausfehen. 
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Rolalarblge Blge aus der norillee. 

Fig. 27. 



GrOne fHge aus der Ilordlee. 

Hlsen aus der Ilordlee, auf Papler getrocbnet. 

3n den durdinditlgen Bldttern In flg, 26 Iprldit ildi ihre udlíeilge Beimat deutllcfi aus. Dle UeHeii> 
tiddien der Bldtter haben M beint PieHen ObeielnandeT gelegt und dle dunltleren Slellen '.eizeugt. Ule 
die leldi bewegten Wellenllnlen der unlen abgeblldeten Hlge, io ulilten ulele Pllanzen des ITIeeiesgiundes 
Ilaik Dmamenlal, tellueile phantaitlldii'). 

"] VngU : BBLKr, E, /.a Végilatioa /ous-marini. Alg«ii tl Oihmm. Afflialimt disoralivtt. Pmí< iïdq. 



Ebenfo unertráglich aber wirkt ein Pflanzenornament , wenn es fich vor- 
drángt und die Alleinhcrrfchaft an íich reifsen will, weil es dann aus der ihm 
zugewiefenen begleitenden Rolle fállt. 

Immerhin ift der kunftlerifche Wert der ornamentalen Linie nicht zu unter- 

Fig. ï8. 



nalflrlidies Flúdienornament. 

Dle Krinaile Idilelsen aul der Ebene der 6laslcfie!be bOidielffirmlB auselnander, und zuar mll 
■insleldier Geldiulndlgkeit. 3liTe Ponddifsbeuegungen iiJlTen aui, uenn Ile gegen elnen IdinelleT geuadilenen, 
IdiDn Dorhandenen .flll- Ilolsen, oder eTlahmen DOTtier, uenn nldit genflgende Feudillgkeil oder Kdlte 
poThanden Itt. Rber nlemals hommen Uebeifdineldunaen dot, ule etua bel den perlpeklinirdien VeTkQrzungen 
deT pialtlUien BlattObeifdiUge etner Ptlanze. 
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fchátzen und kann fehr wohl noch zu kiinftlerircheo Neubildungen gefteigert werden. 
Nur moge fie femerhin bewahrt bleiben vor dem freibeuterifchen Mifsbrauch durch 
phrafenhafte Modejáger! 

Nun finden aber auch die Erzeugnilïe der Menfchenhand wiederum im 
Omament zahlreiche Anwendung. 

Fiir den Architekten find am wertvollften jene, welche unmittelbar aus einer 
Konftruktion fich ableíten lafien. Ich erinnere an den rhythmifchen Schmuck 

Fig. 29. 



Vom PalazzQ al 6iardtno In Sabblonefa bel [Hantua. 

6Jllzenies Gauptsellms mlt ceildileden grolsen BalltenÍtOpfen. 

K = BaNptgcIiIiidc ; L = líecrgtlilRdc. 

Dle Konllniltlton blWet dle Snindlage Iflr den omomentalen Rhijfhmiis — w-_/w— www— ^ww. 

Die oul den glatten Veiputz gemalte Quaderung ulrhl unbehiedlgend. Vergl. dagegen dle In flg. 7! 

daTgellellle omamentale Ueberieliung der Quaderíellung In ïailadenmaletel und dos In Kap. 2 hleiObei 

Selagtel 

der vorfpringenden Dachbalken- und Sparrenkópfe als Grundla^e des Konfolen- 
gefimfes (vergl. die afthetlfche Ueberfetzung der konftruktiven Grundiage von 
Hauptgebinde und Leergebinde iu Fig. 29); ferner an die ornamentale Ausnutzung 
des Fugenfchnittes, z. B. ín flechtwerkáhnlicher Behandlung an den Gurtbogen der 
Stiftskirche zu Innichen (Fig. 30 — eingehender behandelt in : Architektonifche Rund- 
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fchau 1904, S. 94 ff.). Etwas gekunftelt wirken die komplizierten Stofsfugenlinien 
der Keilíleine an einigen maurifchen Hufeifenbogen , harmonieren aber mit dem 
iibrigen Linienfpiel jener Bauten. 

Reiche ornamentale Linienwirkungen crgeben fich im Fachwerkbau durch 
gefchickte Vcrteilung der Balken, Schwelien, Stander und Streben, Im Standerbau 
Sudtirols find die Streben und Kopfbánder háufig aus rein ornamentalen Griinden 
durch zwei fchwáchere Hdlzer erfetzt, welche fich in reicheren Figuren durchfchneiden. 

Viele «aufgedoppeltec Hausturen aus dem XVIII. und Anfang des XIX. Jahr- 
hunderts zeigen in einfachfter handwerklicher HerAellung fchone Stem- und Rauten- 
mufler, welche nur durch gleichmáfsigen Schrágfchnitt dcr profilierten Aufdoppe- 
lungsbretter erzielt und durch Farbenunterfchiede in der Bemalung zu einer reichen 
Wirkung gefteigert wurden (FÍg. 3i). 

Gerade diefe aus dem Handwerke fich ergebenden Konftruktionsornamente 
— wohl zu unterfcheiden von ornamentierten Konftruktionen ! — find fïir den 

Fig. 30. 



FlechtwerlidhnllifiCT Fugenldinltt In der Stlltsklrdie zu Snnichen Im Pultertal (Clrol). 
(XII. ?ahrbund(rt.) 

Wohnhausbau von grofster Bedeutung. Mit dem emeuten Studium der volkstiim- 
Itchen Bauweífe wird ihnen mit Recht wieder ein erhohtes Interelfe entgegengebracht. 

An einfchlagiger Literatur fei erwáhnt: 

Das Bauernhaus im deutfdien Reiche und in feinen Gren^ebieten. Herausgegeben vom 
Verbande Deutfcher Architeklen- und Ingenieur-Vereine. Dresden 1901—04. 

Das Bauernhaus in Oellerreich-Ungam. Herausg. vom Oeft. Ing.- u. Arch.-Verein. Dresden 1901 ff. 

Das Bauemhaus in der Schueiz. Hcrausg. vom Schweiz. Ing,- u. Arch.-Verein. Dresden 1901 B. 

Deininger, J. Das Bauernhaus in Tirol und VorarJberg (Wien), enthált gute grofse Abbil- 
dungeti, viele farbig. 

ScHwiNDRAZHEiM, O. Deutfche Bauernkunft. Wíen 1904. 

AuFLEGEit, O. Bauernháufcr aus Oberbayern. Múnchen 1900—01. 

Zell, F. Volkskunft im Allgáu. Mflnchen. 

Volkskunll und Volkskunde. Monalsfchrift des Vereins fiir Volkskunll und Volkskunde in 
Múnchen. Erfcheint teit 1903. 

SoHNBEv, H. Kunft auf dem Lande. Bielefeld 1905. 

Hudbuch áa Acchitckuir. I. 3. 
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Femer vieles zerftreut in den jetzt von fall alten Gaucn Deutfdilands erfcheinenden Ver- 
Sffentlíd)ungen der Bau- und KunHdenkniaier , weldie allerdíngs in Te.xt und Abbildungen fehr 
verfdiiedenwertig find. 

Aber auch die monumentalen Konftruktionen konnen den Anllofs zu orna- 

' mentaler Weiterbildung des konftruktiven Grundgedankens geben. So Íft das 

reiche Linienfpiel der fpatgotifchen Netzgewolbe doch konftruktiv nicht begriindet. 

Es ift hervorgegangen aus dem friiheren rein konftruktiven Rippengewolbe durch 

das Bediirfnis nach gefteigerten, reicheren Effekten (fiehe Fig. 66). 

Die Linienfuhrungen der grofsen modemen Eifenkonftruktionen von Bahnhofs- 
hallen, Briicken u. f, w. werden — ohne Schadigung der Feft^keit — fo angeordnet, 

Fig. 31. 



Bufgedoppelte BaustQr von elnent Bauernhaus Im Unterlnntal (Cirol). 

Bellptel handueTklléer Ornamenlin<itli>e. — Dle Stetnfonn homml durdi dle perldtledenlarblge Be> 
malung der Bretler und der Proftle tn Uells, GrOn u. f. u. nodi beller zur Seltung"). 

(Sifhc Tixl S. ii ) 

dafs fie in ihrem Zufammenhang gefallige Wirkungen ergeben, alfo ohne Zutat von 
angeklebten >Ornamenten<, felbft fchon gewiíTermafsen ornamental, d. h. fchmiickend 
wirken. Als Gegenbeifpiel fiehe Fig. 32 •*). 

Sehr háufig lafst fich durch kiinftlerifchen Sinn aus der einfachften Aufgabe 
ein ornamentales Motiv iinden und entwickeln, aus der Not eine Tugend machen. 

!•! EinïfchoQtficbigeVcrofreatlichuDE voii ■ufgcdDppcllci Tuc mii RauIcnroTmea fíndet Rcta gn: Schwihdraiheim, O. 
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Ein fchones Beirpiel der ornamentalen Durchbildung eines konftruktiven Grund- 
gedankens bietet Fig. 33'*), ein fchmiedeeifernes Gittertor in Gelnhaufen, entworfen 
von Lmnemami. Der eigenartige Linienreiz ift hier aus den Forderungen der Kon- 
ftruktíon abgeleitet und beriihrt uns deshalb fo >echtï. Die ganze Laft eines jeden 
der beiden Fliigehifl: auf feine Drehzapfen iibertragen etwa im Sinne eines Kranes 
mit fchragem Auslegerarm; an diefen find die lotrechten Stábe des unteren Dreieckes 

Fig. 3ï. 



CelinQck der Detbe des grofsen Btiríenfaales zu flntwerpen^'). 

Ulihungslole und flSrende Ornamenle. Dle dannen Idimledeellernen Slltei unfer dem Dadilldil 
werden Doin lildite aulgezehrt — .gefrefien'. Einladie, klare Konltrulttlonsiormen In fdiOner tilnlen* 
[Otiiung ohne Oinamente wdien hlei DOTZuzlehen. 



fo angebunden, dafs er oben leichter wird. Die vom Rankenwerk teitweife iiber- 
deckten Stabe dcs oberen Dreieckes find ebenfalts kragfteinartig an dem ftarken 
Quadrateifen des oberen Rahmenftiickes befeftigt. Das aufgelegte Rankenornament, 
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welches in einen fchonen Kontraft zu den fchhchten Stáben tritt, ift aus durchlochtem 
Eifenblech getrieben und mit kráftigen Meifselhieben wirkungsvoll beiebt. 

Reiche Anwendung als Motive im Ornament finden weiter fámthche Erzeug- 
niíïe der gewerblichen Tatigkeit. 

Fig- 33- 



Sdimledeellernes 6Itlertor zu Gelnhaulen ^'). 

Cnhnrfïn van B. Unncnianiii B'IdinJedet isr VoL Batnnitrali In Frankhirt a, tn. (ISgl)- 
(Skht T«t S. ,5.) 

Die geflochtenen Bander fpielen in der Ornamentik der klaffifchen Kunft 
eine grofse RoUe als Bordiiren der Fufsbodenmofaiken , an den Balkenunterfichten, 
Gurtgefimfen u. f. w. 

Befonders reiche Verfchlingungen zeigen die Flechtwerkornamente der alt- 



, ^.oogle 



37 

nordifchen Kunft (Fig. 34'^), welche neuerdinga wieder beliebt wurden"). Ein 
fchónes Beifpiel der Ueberfetzung einer Bandfchleife in ein ftilifiertes Ornament 
zeigt FÍg. 35. 

Ferner mit Scfaleifen gebundene Bánder, flatternd in fchónen Linien, Ueber- 
fchlágen und AufroUungen oder ftrafT herabfallend. Auch als Spruchband, nament- 
lich von den Meiftem der Gotik in pikanten Linienfúhrungen komponiert. 

Fig. 34. 



?le<filu«iliartlge Verfdillneung con brellen und [dimolen ktnlen und SdinSrlteln ^ Itllllierten 
Dradieneetlalten ■'). 

Dann Korbgeflechte, Gewebe, Franfen, Draperien u. f. w. Ebenfo die mannig- 
faltígften Formen der Tópfe, Vafen, Urnen, Kandelaber u. í. w. ; ich meine alfo nicht 
ihre Omamcntierung, fondern deren iiberfetzte Anwendung als Motive fúr Orna- 
mente, z. B. in Pilafterfullungen der Renaiftance u. f. w. 

Durch P. Wallot und 0. Rietk wurde der Schónheit des gedrëhten Seiles 
oder Taues wieder Eingang in unfere Ornamentik verfchafil (Fig. 36"). Die zeich- 
nerífche Darfteliung der Verknotungen erfordert grofse Gewandtheit des entwerfen- 
den und des ausfúhrenden Kiinftlers und ein eingehendes Studium nach der Wirk- 
lichkett; vielleicht ift das Tau aus diefem Grunde fo felten ornamental verwendet 

Fig- 35- 



HOLZINTARbJA \nf\ CHORqeSTÚMU \Y 



worden. Die gefchickten Bildhauer der franzófifchen Gotik und Friihrenaiffance 
haben es in prachtvoUer Weife benutzt, ebenfo die Meifter der italienifchen Friih- 
renaiffance in ausgedehntem Mafse, z. B. Verrochio am Denkmal des Giovanni und 
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líetro de' Medici in San Lorenso zu Florenz, Benedetto da Majano an der beriihmten 
Kanzel in Sanía Croce dafelbll u. a. 

Eine fchone Aufnahme von ornamentalen Tauverfchlingungen ifl im unten 
genannten Werke"*) zu finden. 

Aehnliches giSt von der Kettc, Die reichen Goldfchmiedcketten wurden in 
der deutfchen RenaiíTance als Motive fiir die HauHeinumrahmungen von Tiiren, fïir 

Fig. 36. 



Ceilftfidi elnes Píellers In der nordhalle des Reldistagsfiauíes zu Berltn**). 

Omamenlale Verwendune des Derhnotelen Caues. 
eihrarfcn vm P. Uollat. 

Balkenfriefe u. f. w. verwendet. Die Perlenfchnur fpielt in der klaffifchen Archi- 
tektur eine grofse Rolle; gleiches gilt von Blumenketten , Girlanden aus Blattern, 
Bliiten und Friichten, 
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Fig- 37. 



Hausgerate, Mufikinftrumente , Waffen, Kronen, Trophaen, alles kann an der 
rechten Stelle ein gutes Motiv abgeben und zu FuUungen, Gehángen, Bekrdnungen 
u, f, w. gruppíert werden. 

Etwas ausfiihrlicher miiflen wir auf die heraldifchen Omamcnte cingehen, 
auf die Wappcn und ihre Zutatcn, welche feit ihrer Entílehung im Mittclalter bis 
heute als dankbare Motive fur die kunlllerífche Ausfchmiickung von Bauten gem 
benutzt wurden , mit befonderer Vorliebe in Deutfchland , Frankreich , den Nieder- 
landen und Spanien; etwas weniger in Italien. Nun ift allerdings mit dem Erlófchen 
des mittelalterlichen Rittertumes auch das 
allgemcine Verftandnis fiir die echte alte 
Wappenkunft verloren gegangen und die 
iHeraldik ift jetzt eine tote Sprache wie 
das Lateinifchci (0. Hupp). Wer aber den- 
noch heutc feine Gcdanken in lateinifcher 
Sprache ausdriicken will , dcr follte dics 
in grammatifch richtiger Weife tun , und 
dics kann cr nur, wenn er die Sprach- 
gefctze grundlich beherrfcht Ebenfo follte 
auch der Ornamentiker, welcher Wappen- 
fchmuck entwerfen will, zucrft dic wiiïen- 
fchaftliche und kiinftlerífche Grundlage der 
Heraldik kennen lemen, wodurch ihm zu- 
gleich ein grofser Vortcil in ftiliftifcher Be- 
ziehui^ erwáchft, Er wird erkennen, dafs 
auch hier, wie auf allen Gebicten der Kunft, 
in der beftcn Erfullung des Zweckes die 
Grundlage der charakteríftifchen Schónhcit 
beruht. Da der geharnifchte Ritter in Helm 
und Vifier unkenntlich war, fo mufste er 
durch ein deutliches Abzeichen auf dem 
Schilde oder auf der Fahne dafïir forgen, 
dafs er in der Schlacht von Freund und 
Feind weithin zu erkennen war, und deshalb 
mufste das Abzeichen in Form und Farbe 
moglichft fcharf ausgeprágt feio. Wenn aifo 
der Wappenmaler z. B. einen Adier auf den Schild zu malen hatte, fo durfte er 
nicht auf das malcrifch-reizvolle Licht- und Schattenfpiel des Gefieders im Sinn eines 
moderncn Gemaldcs mit allen Zufálligkeiten dcr Ueberfchneidungen u. f w. abzielen, 
fondcrn er mufste einige charakteríflifche Hauptmerkmalc — die bciden grofsen 
Flifgel mit den deutlich erkennbarcn Fedcrn, die kraftvoUen Fánge mit jc vier Krallen, 
den fcharfen , zum Kampf geoffneten Schnabel und den verháltnismáfsig kleinen 
Rumpf mit den Schwanzfedern — herausfaffen ; und mit diefen wenigen Grund- 
formen mufste er eine auf grofse Entfernung hin fichtbare, klar gegliederte Umrifs- 
zeichnung fchaffen. Nicht im Ateiier, fondern im Freien mufste der Schildmaler 
fein Werk beurtcilen, um es auf feine Fernwirkung priifen zu kónncn. 

So cntftanden aus dem rein praktifchen Bedíirfnis jene charakteriftifch ge- 
zeichnetcn, klaren Figuren der heraldifchcn Lowen, Adler, Báren, Rofen, Steme und 
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Felderteilungen , welche in ihrer Betonung des Charakterinirchen, in der Knapp- 
heit des Ausdnickes ftark an die agyptifchen Hieroglyphen erinnerii, die ja auch 
klar lesbar fein follten (Fig. 37), Die Naturform wurde durch fortwahrendes Wieder- 
holen fchliefsltch zu einer Art von typifchem Schriftzeichen vereinfacht, welches 
man deutlich auf grofse Entfernung lefen konnte — Entftehung der Buchftabenl 



rJatiirh'che'' AclIíT 



Nativr(icíi»r Lëwe He*^l^iií^f Lwe 




Hfraldíitl^efir] 



HfraldíKÍ?? Linde 



Natiriíf(;e tic\e 

Der Architekt, welcher ebenfalls mit Fernwirkung zu rechnen hat, kann fïir 
die Stilifierung feiner Ornamente vieles aus der Heraldik iemen, ebenfo wie aus den 
modernen kunftlerifchen Plakaten, die ja auch auf Fernwírkung berechnet find und 
áhnliche Prinzipien der charaktcriftifchen Vereinfachung von Form und Farbe 
verfolgen. 
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Man vergleiche in Fig. 38 u. 39, wie die Silhouette des natiirlichen Adlers 
fchon in geringer Entfernung zu einer unklaren Maffe verfchmilzt, wahrend der flrafl 
geglíederte aílitifiertet Umrifs des heraldifchen Adlers immer noch deutlich bleibt. 
Das kampfbereite ZurLickbeugen des Kopfes mit dem aufgeriíTenen Schnabel und das 
wildc Spreizen der Fánge und Flíigel find in gefteigertem Mafsc betont und geben 
deshalb auf grdfsere Entfernung den Charakter des Adlers deutlicher und beíTer 
wieder, als es eine Momentphotographie nach dem Leben vermochte, 

Aehnliches gilt vom heraldifchen und vom naturalifïifchen Lówen in Fig. 40 
u. 41 , fowie von heraldifchen und naturaliftifchen Báumen in Fig. 42 bis 45. 
■Wáhrend die Abbildungen eines natiirlichen Eichbaumes und einer Linde fchon 
aus gerínger Entfemung kaum mehr voneinander zu unterfcheiden find , kann man 
die heraldifche Eiche und Linde, foweit fie iiberhaupt fichtbar bleiben, nicht mit- 
einander verwechfelnc**), 

Es fei noch auf einen wíchtigen Punkt híngewiefen , namlich auf die mdglichft 
giinftige Ausnutzung der gegebenen Fláche des Schildes, deflen Mafs meiftens nur 
70 bis 90 ='" betrug; es kam alfo im Intereffe der deutlichen Fernwirkung auch 
auf moglichft giinftige Ausnutzung der Schildfláche , alfo auf gute Flachenftillung 
an. Man vergleiche in Fig. 38 bis 45 die gíinftige Fláchenfiillung der heraldifchen 
Bilder Ím Gegenfatz zu den naturaliftifchen : fïir den Architekten ebenfalis von 
grófster Bedeutung! 

Betraditen wir beifpielsweife noch den deutfchen Reidisadler auf den MQnien des neuen 
Deutfchen Reiches (Fig. 46 u. 47). Die anfSngliche Prágung (Fig. 46) ilt mifslungen in den Pro- 
portionen und in der Fiachenfúllung ; die neuere (F^. 47) ifl befler. fieiden Prágungen haftet die 
fchlechte, víel zu reiche und kleinliche Kompofition des neuen deutfchen Reichsadlers an (Fig. 48"). 
Mit Recht weilt Hupp") darauf hin, dafs dcr jetzige amtliche Reidisadler zu kompliziert ift, dafs er 
in Mittelfdúld, Kette und Krone wiederum 16 Adler enthSIt; wie follen diefe in der Pragung unferes 
Einpfennigftúckes nodi zum Ausdruck kommenf Hupp Itimmt fïlr die Einfijhrui^ des bei der 
Kaiferkr&nung in Verfailles vom Kronprinzen FrieárUh vot^efdilagenen Reichsadlere (Fig. 49)- 

Auf die háufigften und grobften Verftófse gegen die hiftorifch gewordenen 
Regeln der Heraldik weift Fig. 50 hin. 

Im iibrigen wiirde es íiir unfere Zwecke zu weit fíihren, wenn wir das ganze 
ausgedehnte Gebiet der Heraldik nach alten Seiten hin durchwandem wollten. In 
zweifclhaften Fallen follte fich dcr entwerfcnde Kiinftler an einen Fachmann oder 
am beften an einen heraldifchen Verein, z. B. Herold in Berlín, wenden, um nicht 
fterende »Schnitzer« zu machen. 

Zu weiteren eigenen Studien fei wármftens empfohlen die mehrfadi angefíihrte Abhandlung 
von Otte Hiipp ijber das Wappemeichnen in: Kimmich, Die Zeichenkunfl. Leipzig 1900. Bd. IT, 
S. 517—548. Hupp iH wohl der tiichtigfle jetzt lebende Wappenkiinfller; ihm verdanken wir die 
rauftergiiltigen Wappenzeichnungen, welche feit Jahren im .Mttnchener Kaiender« erfchienen fmd 
und das Intereffe und Verflandnis fúr das Edite in der Wappenkunfl in weiten Kreifen erweckl 
haben. 

Dem Architekten bringt die verdienftvolle Zufammenftellung von £. Zitliur .Das hemtdifdie 
Ornament in der Baulcunft' (Berlin 1903) in knapper Form die wefentlichften Grundregeln und cKe 
mannigfaltigflen Anwendungen an Baudenkmaiem , an Hauseingangen, Gittern, Glasmalereien, 
Windfahnen u, f. w. 

Von frilheren Verflffentlidiungen fcien noch genannt: tn Vhllei-le-Duc's bekanntem Dictien- 
nairt de rertklleeture /ranfai/e elc, Bd. I (Paris 1867) der Artikel Armoiries (S. 470—504); femer 
die VerSffentlichungen von IVamrcie, Hildelirandt, dem Furften Karl von Nehenlshe- Waldeniurg und 
vielen anderen; dann die Neuausgaben dcr alten Wappenbúcher, Sehr fchone Wiedei^aben alter 
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Wappen find zu iinden in: Zeitfchrift des Exlibris-Vereins zu Beriin {red, von E. Deiýltr); befondere 
auch in StroAI's fehr empfehlensuertem Heraldifchen Atlas (Stuttgart 1899J, 

Den grofsten kunftlerifchen Vorteil wird der Architekt natiirlich aus dem 
Studium der alten Werke felbft ziehen, an Bauten, Grabfteinen, Waffen, Urkunden 
und in Wappenbuchern, wobet allerdings die afthetifche und hiftorifche Kritik nicht 
fehlen darf. 

Filr das hiftorifche Verílándnis bietet G. A. Síyler in feiner -Gefchichte der Heraldik- (Núrn- 
berg 1885—89) dos Beftc úber heraldifche WilTenfcftaft. Zur erften Einfúhrung in die Grundlagen der 
Heraldik mag fur den Anl^nger genúgen: Sacken, D. E. v. Katechismus der Heraldik, 6. Aufi, 
(Lcipzig 1899). 



Fig, 46. 



F'g. 47. 



BnMngUdie Pidgung neuere PTdeung 

dei niflnzen des neuen Deutidien Reldies. 



Reldtsudler nadi amllldiei VoridiiKI "). 

Ei llt duidi Uebeiladung mif der Kette 
des pieulslldien Idiwanen Eldlerordens 
und mlt dem Uappen des KBnlgieldtes 
Pieulsen unhlai gezeldinet und tieial' 
dlidi lairdi. 



Relésadlei nadi dem PDibllde des 1871 lOi 
dle KalIerhrBnung tn Verlallles Dom damallgen 
Kionprlnzen íiledrlcti geláatlenen erlten (proul' 
loilldien) Uappens des neuen Deutldten Reldies. 

Oei Idiwaize, lotbeuetiite Hdler auF goldenem 

Siund trdflt aul der Bruft das gohenzollem< 

wappen des Kalfertiaufes — klai und heraldlfdi 

ilditlg gezetdinet. 



Hupp gibt in der oben erwáhnten Abhandlung die behcrzigenswerte Lehre: 
ïLernt Theorie; fonft bleibt ihr euer Lebtag praktifche Stumper.s Gerade um 
nicht in der geiftlofen Nachahmung alter Formen hángen zu bleiben, fondem 
im Geifte und Gefchmacke unferer Zeit Neues und doch Richtiges fchaffen zu 
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konnen, miifíen wir das Wefentliche vom Unwefentlichen , das Motwendige vom 
beliebig Zufalligen durch die Theorie unterfcheiden lernen. Unter Theorie find 
hier alfo nicht die igrauen Zwangsj'acken periickter oder bezopfter Háupter« zu 
verftehen, fondern jene gefunden und finngemáfsen Regeln und Grundlagen, welche 
aus den beften alten Wappendarftellungen fich ergeben. 

Je griindlicher wir die Theorie behcrrfchen, defto freier, defto felbftandigcr 
werden wir fchafíen kónnen. Dies gilt nicht nur fïir die Heraldik, fondem fiir 
alle Gebiete des ornamentalen und architektonifchen Schaftens, ja flir alle Gebiete 
der Kunft und WÍITenfchaft iiberhaupt. Ein Komponift, der nicht die Gnindlage 
der Harmonielehre beherrfcht, wird vergebhch nach dem Hochftcn ringen ! 

Mit den Erzeugniften von Menfchenhand , befonders aber mit den Wappen, 
' find wir bcreits zu jenen Motiven gekommen, welche nicht mehr blofs fchmiicken, 
fondern die auch etwas erzáhlen wollen, und damit fmd fie aus dem Gebiet der 
reinen, an fich fchonen Formen herau^eríickt. Sie befitzen aber ofi fiir den, der 
fie zu deuten verfteht, eine grofse Aniiehungskrafi. Und darin liegt ebenfo die 
Gefahr kunftlerifcher Vernachlaffigung, wie der Anfporn zu hochfter Vollendung. 

An der rechten StelJc und in befcheidenem Mafse konnen diefe erzáhlenden 
Ornamente fehr anfprechend, unterhaltend und belebend wirken. Wenn fie fich 
aber zu breit machen, dann werden fie gefchwatzig, und Gefchwatzigkeit konnen 
wir auf die Dauer nicht vertragen. Wir wollcn gar nicht, dafs uns j'edes Ornament 
etwas erzahlt. 

Symbolifche Ornamente find wie Schriflen; man mufs fie lefen konnen, um 
fie zu verftehen. Sie verlieren alfo ihre Bedeutung, wenn fie nicht mehr verftanden 
wcrden. 

Am Ornament des Ulurí haben die Indianer Zentralbrafiliens ihre helle 
Freude*''); uns láfst es vollkommen kalt, weil wir feine Sprache nicht verftehen; 
fiir uns find es nur Dreieckfiformen. 

So ift von viclen urfpriinglich fymbolifchen Omamenten die Bedeutung ver- 
loren gegangen; fie lebcn aber fort als fchone, das Auge erfreucnde Formen oder 
als konventionelle Schriftzeichen, an deren Entftehung wir meiftens gar nicht mehr 
denkcn, z. B. in unferem Alphabet. 

Wer denkt heutc beim Betrachten des fchonften griechifchen 
Máanderfchemas an das Motiv des Damonenzeichens, des Haken- 
krcuzes ? 

Und doch gibt es uns dcn Schliifi~el zum einfachen Verftandnis diefes reich- 
verfchlungenen Bandes (Fig. 51)! Ob wir im Hakenkreuze felbft das Symbol 
dea Holzkreuzes auf dem Feueraltar und 

in der Spirale das Symbol des um den '^" ^'' 

Feuerquirl gefchlungenen Riemens oder der 
Sehnc des »Quirlfiedelbogcns* fehen diir- 
fen (Fifchback), mag dahingeftellt bleibcn. 
Unfer kiinftlerifchcs Empfinden wird da- 
durch nicht bcruhrt. ^_ 

Wer vcrfteht heute noch den mefo- 
potamifchen ïLebensbaum« zu deuten? Wer vermag dcn ápyptifchen Einflufs, den 

") Siehe: FonfchiiHe «uf dem GebLíle der Aichileklur. EtïíoiuDgtheft Nr, 9: Die Sprache da OcBwoeiiu. Vob 
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Zufainnienhang des als WalTerfpeter an den griechifchen Tempeln verwendeten 
Lowenkopfes mit dem im Sternbild des Lowen zum HochwaíTer íleigenden Ntl zu 
erkennenr Das geflugelte Rad als Sinnbild des Eifenbahnverkehres Íft unferer Zeit 
verílandlicher. 

Als Symbole werden noch heute manche Btumen und Fflanzen benutzt, z. B. 
der Lorbeer ais Zeichen des Ruhmes, die Palnie als Symbol des Friedens — an 
Grabfteinen zur Andeutung des ewigen Friedens — , der Mohn als Sinnbild des 
Schlafes, der Nacht. Doch ift die Blumenfprache bei uns nicht fo allgemein ver- 
ftandlich und viel armer als bei dem blumenverehrenden Volke der Japaner. 

In den Lándem mit chriftlicher Bevolkerung fpielen die kirchiichen Oma- 
mente eine gewifíe Rolle. Die hypnotifche, fanatifierende Kraft, wie zur Zeit der 
Kreuzziige, befitzt das Zeichen des Kreuzes heute nicht mehr, ebenfo wie das 
Zeichen des Halbmondes heute den Iflam nicht mehr dazu begeiftert, mit Schwert 
und Flamme den Erdball zu erobern. In diefem Sinne find wir zahmer geworden. 
Immerhin ift bei uns das Kreuz als Symbol dcs Gekreuzigten noch das hauptfách- 
lichfte, allgemein verftándliche Motiv. Im ubrigen bildet die kirchliche Omamentik 
ein eigenes Gebiet, welches ein befonderes Studium erfordert und hier nur geftreift 
werden kann. Am haufígften tinden wir verwendet: Weinftock und Aehre in Be- 
ziehung auf das Abendmahl; dann die víer Evange- 
^'8- S'' liften oder ihrc Symbole: den gefliigelten Adler, L&wcn, 

Stier und Engei; femer die friihchriftlichen Geheim- 
zeichen fur Chríftus: Fifch, Lamm und Monc^ramm X 
und P (die griechifchen Anfangsbuchftaben des Wortes 
Chriftus) mit a und o», Anfang und Ende (Fig. 52). 
Auch die weifsc Taube als Zeichen des heiligen 
Geiftes, das Auge Gottes im Dreieck (Dreieinigkeit), 
die vier Paradiefesflufle, der Stammbaum Jeífe, der Hírfch (»Wie der Hirfch fchreit 
nach frifchem Wafl'er'i u. í. w.), Adam und Eva, Jonas und der Walfífch, Abraham uod 
Ifaak und die ganze biblifche Gefchichte des Alten und Neuen Teftaments, von der 
Erfchaflí'ung der Welt bis zum Jiingften Gericht, iiefem reichlichen StofF fúr díe 
Motive der chriftlich-kirchlichen Omamentik. 

In der katholifchen Kirche kommen dazu das Monogramm Maria, der Grufs 
des Engels und die Gefchichte der Heiligen. 

Wer auf diefem Gebiete fchopferifch tátig fein will, wird am beften die friih- 
chriftlichen Baudenkmaler von Rom, Ravenna u. f. w., ferner die byzantinifchen, roma- 
nifchen und gotifchen Malereien und Skulpturen an Ort und Stelle ftudieren. Wclche 
Fundgrube ift z. B. ailein Hildesheim mit feiner Decke von Sattkí MÍchael, feincn 
Bronzetiiren, Taufbecken u. f. w. Aber, wie gefagt, es ift ein Spezialftudium, welches 
allerdings zu den anziehendften Seiten der Oraamentik gehdrt, befonders in feinen 
crftcn Aniangen, wo in ganz naiver Weife antike mythologifche Elemente mit 
hereinfpielen '*). 
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Aus áem Stoffkreis der kirchlichen Ornamentik Tind manche Motive volks- 
tUmlich geworden und haben als Schnitzereien und FaíTadenmalereien das Baucm- 
und das Biirgerhaus gefchraiickt. Befonders haufig haben Adam und Eva mit dem 
Apfelbaum und der Schlange zur Nachbildung gereizt, femer St. Martin, der feinen 
Mantel mit dem Bettler teilt, dcr Ritter St. Georg mit dem Drachen, der Erzengel 
Michael mit dem Tcufel, Jonas mit dem Walfifch, St. Plorian, der das Feuer lofcht; 
fie alle fmd zu Lieblingsiïguren des Volkes geworden. ^JL 

Die Monogramme IHS (Jefus hommtm falvator} Ij UMf^ «nd MARIA 
find ofï der Mittelpunkt eines Ornaments. Daneben fpuken freilich auch 



noch der ïDnidenfufss, das Pentagramma ^Tj^ und andere heidnifche Ueber- 
bleibfel. 

Allegorien und Embleme fpielen in der Ornamentik der Renaiiïance und 
des Barocks eine grofse Rolle. Schr háufig begcgnen wir den mannigfaltigften alle- 
gorifchen Darflellungen der vier Jahreszeiten, der vier Lebensalter, der vier Tages- 
zeiten, der vier Elemente (Feuer, Wafler, Luft und Erde) — Motive, welche auch 
heute noch zu immer neuen Schópfungen anregcn. 

Dagegen find die zur Zeit des Humanismus fo beliebt gewefenen All^orien 
der Spes, Fides, Caritas, Arithmetica, Rhctorica u. f. w., wie wir fie in dem FalTaden- 
fchmuck der Bíirgerhaufer des XVÍI. Jahrhunderts in Hildcsheim, Braunfchweig und 
vielen Stadten Deutfchlands finden, heute in Mifskredit gekommcn. Allenfalls werden 
noch die vier Kardinaltugcnden : Fortitudo, Tempcrantia, Prudentia und Juftitia, mit 
ihren Attributen gebracht. 

Allgemeiner verílandlich find die Darftellurigen aus den bekannten Fabeln 

vom Fuchs und Storch, vom Hafen und Swinegel, vom Fuchs und der Taube u. f. w.; 

' am beílen aber fmd die aus dem heutigen Lcben und Treiben der Menfchen heraus- 

gegrifTenen Motivc, welche felbfl in omamentaler Verwendung nicht in Rátfeln zu 

uns fprechen. 

Lcider kann jetzt, in der Zcit der Mietkafernen, das Haus der Grofsfladt nur 
noch ausnahmsweife in feinem Schmuck fo als Individuum behandett werden , wie 
dies friiher iiblich war, wo jedes Haus feinen Namen hatte: »Zum Ritter* , >Zur 
Rofe» , «Zur fiibernen Gans* , nicht etwa blofs die Wirtshaufer. In Schaffhaufen, 
in Stein a. Rh. und in manchen ruddeutfchen Stadtchen ifl dies noch hcutigcntags 
fo. Damit war fiir die Ornamentik des Haufes fchoa ein gewifles Thema gegcbeni 
ich erinnerc an das beriihmte, von Tobias Stimmer bcmalte Haus >Zum Ritter* Ín 
Schaffhaufen oder an das bckannte Haus >Zum wcífscn Adlcri in Stein a. Rh., 
beides keine Wirtshaufer! 

Da konnte auch der alte deutfche Humor und Witz zu Worte kommen, Ja 
fogar derbe Scherze, wie der vom Dukatcnmánnchen, und »kráftigereí , finden wir 
ín den Schnitzcrcien der alten Fachwerkbauten von Braunfchweig, Goslar u. a. Zur 
Zeit eincs Lutker und cines Shakefpeare legte man die Worte noch nicht fo auf die 
Goldwage. Deshalb darf es uns nicht wundem, felbfl an Kirchen gelegcntlich fc^r 
ciner kráftigen Zotc zu begegncn. Aber nur gelegentlich und nicht aufdringlich! 

Ein ausgedehnter fchlechter Witz widcrt uns an, auch in der Omamentik. 
Dic modernen italienifchen Dekorateure bringen es óftcrs fcrtig, einen Witz zu Tode 
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zu hetzen. Ich crinnere mich eines Muldengewolbes in einem Speifefaal zu Riva, 
welches in moghchfter Naturtreue fo bemalt war, als ob es mit weifsem Papier be- 
klebt ware, das an verfchiedenen Stellen geriíTen und abgeblattert war, fo dafs man 
zwifchen den RiíTen einen anderen alteren Tapetengrund durchblicken fah: alles 
gemalt, erftaunlich gefchickt gemalt! Zum Ueberflufs hingen noch naturaliílifch ge- 
malte Bliitenzweige aus den Schlitzen heraus: »Originell!* Unertraglich ! 

Der Galgenhumor kommt zu Wort in den Totentanzen, welche im Mittelalter 
an Totenkapellen, Gebeinháufem, Friedhofsmauern u. f. w. einen beliebten Schmuck 
bildeten. 

Gefunder Humor in einem beziehungsvollen Omament kann herzcrfrifchend 
wirken; darin find manche mittelalterliche Kapitelle, Kragfteine und Schnitzereien 
kdftlích gelungen. 

Fig- 53- Fig. 54. 



CQrfQKungen aus getriebenem EHenbledi mit durdibrodienem Bintergnind, 
Im nordportal des ^uftizgebdudes zu [Tlflndien. 

BelWtl iIdci bci1(liuii||swiOin Sdinindici. 
KlnderMguren mit Gefelzesloleln und Friedenspalme, Uage dei 6eieditlghelt und Rldilldiwert "). 
nian beaéte dle [pariame, gQrtltlge Pertellung des Blnlergrundes, ueidie duich SlniQgen omamenfaier 
liinten in die giOÍseieii Zwldtei dei Kompontlonen entlteht, lo dals dei gegebene Raum mdglichlt gelflllt und 
dabef dodi duré den itorlien Segeniatz der Durchbrediungen genQgend beiebt ulrd. 

Unfere Zeit ift im ganzen niichterner geworden. Umfomehr freuen wir uns, 
wenn wir unter den neuen Schópfungen doch auch guten beziehungsvollen Orna- 
menten begegnen. Ich mochte hier an die charakteriftifchen Ornamente Wallofs 
im Reichstagshaufe zu Berlin erinnem in ihren Beziehungen zu den Abgeordneten — 
der iHammelfpmngo als Intarfia an der bekannten Tíir Ím grofsen Sitzungsfaal ift 
wohl das humorvoliftc — und in ihren Beziehungen zu allen Standen des Landes, 
vom Arbeiter bis zum Kaifer. 

IS) Suck veikleÍDcne WicdagibcD nach dcD OríEÍnal-TinMoiïichDungeD von ProrelTai Dr. Fr. v. Tkitr/ih. 
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Von den auf die Rechtspflege bezijglichen Ornamenten, welche Fr. v. Thierfch 
I Miinchener Juftizgebaude anbrachte, find einige in Fig. 53 bis 55 wiedergegeben. 



6eldndertfillung im Bibllothekfaal des Suítlzgebdudes zu mandien*^). 

arth. : Dr. Fr. p. nilnfdi. 
Snluorfen IHt BusfQhrung in getilebenem Elfenbledi mll durifibtodienem Slnlergnind und Peigoldung. 

SdtrlClroIle und [ilhtorenbflnde! — andeufungen des rimllchen Rechles — weiien Im Perein mfl 
den Qbrlgen SeldndertQliunBen aul dle Beltlmmung des Raumes hln. Die in der anderen Bdlffe der 
SeldnderfQIiung angeordnete Frauengeltait ItQtzt fldi mil dem llnhen Hrm auE dos deuliée Seielzbudi und 
hdlf mlf dem redilen Elnn dle Wage der Serediflghelf empor; elne Knabengeltait mil dem grvlsen Rldit' 
[diioerl, dem Sinnbild dei lidifenden Serediflghelf, blldet das SegenlfQdt zur Pulle mll dem (ilhlDrenbQndeÍ. 

So hat auch 0. Rieíh in reinen bekannten ïSkizzen» "') hochmonumentalen be- 
zichungsvollen Schmuck entworfen, der felbft an kunftgewerblichen Gegenftánden 
ftets grofs gedacht ift. Man vergleiche feinen Entwurf zu einem Fifchglafe in 
Fíg. 56*8). Um das Waiïerbecken fchlingen fich im rhythmifchen Reigen drei Fifch- 
weibchen , welche eine Korallenkrone emporhalten ; diefe ift gefchmiickt mit 
Seerofen und wiederum bekront von der fchaumgeborenen Góttin , welche auf 
etnem Delphin fitzt. Auf die Frau Venus bereitet das Spruchband vor, welches 
fich um den Schilffries des Fufses windet Die fchlichte Kugel- (Waflertropfen-) 
Form des Fifchglafes bildet eine klare Grundform íur die reiche Kompofition und 
ift felbft noch gefchmiickt durch ein flaches Friesband mit Mufcheln und Krebfen; 
fie wird von ftilifierten Wellen und einer Perlfchnur gehalten. Drei Schildkróten 
tragen auf ihrem feften Riicken den graziófen Aufbau, deífen Umrifs durch den 
rhythmifchen Wechfel von Ausbauchungen und Eínziehungen reizvoll belebt wird. 

Man beachtc noch, «ie die Oberkórper der Meerweibchen fich in Gegenlinien von der 
Glaskugel abiofen, wShrend ihre Fifchfchwanze in ueichem LinienflufB fich eng anfchmiegen und 
omamenta! vertiechten. 

Zu den fchonften beziehungsvollen Ornamenten, welchc je an Bauwerken an- 
gebracht wurden, miiflen wir jenen weltberiihmten Relieffries rechnen, welcher 
fich rings um die Cella des Parthenon zieht: die Darftellung des Feftzuges der 
Panathenaen ftand in gleicher kiarer Bezíehung zur Bcdeutung des Baues wie zum 
wirklichen Leben und verkórperte fo die innige Wechfelwirkung zwifchen beiden. 
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Im Zufammenhange mit dem Figurenfchmuck der beiden Giebelfelder zeigt ^r uns, 
dafs die hochíïen Gedanken in den Stoffkreis des architektonifchen Schmuckes 
hereingezogen werden kónnen, wenn ihnen ein Meifter wie Pkidias Geftalt verleiht, 
Zu diefcn belebeiiden Architekturdekorationen, welche eine fo inníge Beziehung 
zwifchen dem Bauwerk und feiner Bedeutung zum Ausdrucke bringen, gehort jener 
beriihmte Majolikafries am Hofpital zu Piftoja (bei Florenz), in welchem Giovama 
Fig. s6. 




€ntHur[ zu elnem Fiídiglas pon Offo Rteth*')* 

«^^//11 Roblna die fieben Werke der Barmherzigkeit und die fieben Kardinaltugenden 
dai^eftellt hat"). 

Es ift ein farbig glafiertes Relief band, wclches zur Gliedening der ganzen Faffade Qber der 
ofTenen Bt^enhallc des hohen Erdgcfchanes und unter der verputzten Fenfterwand des niedrigen 
Obeigefchoífes Ín gcradezu klaffifchcr Anordnung eingefugt ift. Die Darftellungcn find unmittclbar 
aua dem Leben gegriffen; Aerite bringen dcn Kranken Hilfe; Diencr tragen Speifen und Ge- 
tranke herbei ; halbnackte Bettler kommen lu den MSnchen heran u. f, f. 

3tJ Siehc AbbildunBm davDn in Teil II, Bd. s (Abt. III, Abfchn. ., Knp, 5) ^i'fo .H.ndbucl 
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Weltberúhmt fmd auch Andrea della Robbid?, tBúmbinii am Findelhaus z\x 
Florenz: allerliebfte , halbnackte Wickelkinder in farbig glafierten Reliefmedaillons. 
Ebenfo Luca della Rodlna's mufizierende Kindergeftalten in den entzíickenden Relief- 
gruppen an der Domkanzel zu Florenz (jetzt im Dommufeum dafelbft). 

Als Motive feien zum Schluífe noch die ornamentalen Infchriften erwahnt, 
Sie kónnen aufserordentlich fchmiicken, wenn fie in guter Form und Anordnung 
gebracht werden, im anderen Falle ebenfo ftóren. 

Die Einheitlichkeit des Gefchmackes in den Lapidarfchriften und den Bauformen 
der romifchen, romanifchen und gotifchen Kunft ift augeniallig; ebenfo kUngen die 
Schnórkel der deutfchen Renailíancegiebel in den verfchnórkelten Initialen jener 
Zcit wieder. 

Fig. 57«), Fig. 58"), 









HNdireffccnife Beilplele mtidenieT .KQnitleTldnlfteii'. 

Auch unfere ïModerneno bemuhen fich, neue ZÍerfchriften im Dienfte der 
Kunft zu erfinden; zum Teil mit Gliick, grofsenteils unertraglich; fie geben uns 
Bilderratfel ftatt lesbarer Buchftaben (Fig. 57*'} u. 58**). Die Verirrungen diefer 
íKunftlerfchriftenc fmd fehr bezeichnend und belehrend fvír das phrafenhafte Denken 
der »modifchení Ornamentiker ; fie verkennen das Wefen der Aufgabe — hier die 
Leferlichkeit der Schrift — , wenn fie glauben, durch afifcktierte Aeufserlichkeiten uns 
etwas wirklich Neues bieten zu konnen. Diefe krampfhaften Beftrebungen , iiber 
den eigcnen Schatten zu fpríngen, haben etwas Tragikomifches an fich. Nicht 
etwas moglichft Neues, fondern etwas móglichft Gutes verlangen wir, auch in 
der Omamentik. 

Fig- 59- 

1- ^^ Mil K ^V Zu dldte SlTiftie uirfien undeullldi. 



AMED 

AMED 
/\MED 



Unklare FemwÍTkunB, well dle BaaTfhidie zu 
dúnn flnd. Dos 3Ielche lit der Fall, wenn 
Idnitlidie Strldie zu dOnn llnd. 



Es ift gar nicht leicht, eine Schríft gleichzeitig gut leferlich und gut kiinftle- 
rifch zu geftalten. Auf einen weitverbreiteten Trugfchlufs móchte ich noch hin- 
weifen: die meiften Anfánger denken, eine Schrift miifle umfo deutlicher wirken, je 
dicker man die Striche zeichnet. Dies ift gnindfalfch, wie der einfachfte Verfuch 
lehrt (vergl. Fig. 59). 
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Den rormal gefalUgen gotifchen Infchriften kann haufig der Vorwurf r 
fpart werden, dafs fie unleferlich find (Fig. 60 u. 206). 



Eine fchónc Sammlung von monumentalen Schriften ift zi 
Weiman, W. Monumentalc Schiiften vergangener Jahrhunderte v 



Wieno.J. 



Dann: Edward F. Strange, Alphaitts. A Manual ef Ultíting fer thc ufi ef ftudents eU. 
z. Aufl. London 1896 — ferner: Lbwis F. Dav. Alte und neue Alphabete. Deutfdic Bearbeitung 
bei K. W. Hierfemann. Leipzig 1900. 

Als Kttriofum fei in Fig. 61 noch eine alte Augsburger Hausinfdirift angefQhrt, weldie 
durcli die verruckte Stellung der Budidaben iiire Erldarung gibt: 

Fig. 61. 

siaiM.pan[TJL/.«i694 



BausinfdiriEí zu Hugsburg. 
ALSO . OEHTS . IN . 
DER . WELTT . 1694 
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Nachdem nunmehr dcr StoPfkreis der ornamentalen Motive in ziemlich weitem 
Umfange umfchríeben ift, fei noch darauf hingewiefen, dafs mehrere Motive zu 
einem neuen einheitlichen Ornament verfchmelzen konnen. Diefe Durchdringungen 
und Bereicherungen gchoren jedoch bereits in das Gebiet der Kompofitionslehre 
(fiehe Abfchn. i, Kap. 3, fowie Abfchn. 2, Kap. i u. 2). 



2. Kapitel. 
Farbe im Ornament. 

Eine ausfuhrliche Farbenlehre des Ornaments, welche aufser der phyfika- 
lifchen und phyfiologifchen Grundlage fowohl die farbigen Motive, als auch die 
farbige Kompofitionslehre — mit einer entfprechenden Zahl von farbigen Tafeln — 
zu umfalTen hatte, wiirde den Rahmen unferer Aufgabe weit iiberfchreiten. Aber 
die reine Form des Ornaments wird in ihrer Wirkung fo gewaltig durch die Farbe 
beeinflufst, dafs wir diefe hier nicht ganz aufser acht laíTen durfen. 

Man vergleiche nur einmal den weifsen Gipsabgufs eines venetianifchen Marmor- 
ornaments mit dem warmtonigen Original: diefcs lebt; der Gipsabgufs ift tot; nicht 
nur, weíl er aus dem Zufammcnhange mit der Umgebung geriften ift, fondern noch 
mehr dadurch , dafs der weifse Gips in den Tiefcn , welche doch dunkcl wirken 
folltcn, ftórende helle » fchattenfrefiende* Reflexe zeigt. 

Noch fchiimmer fmd die fehlerhaften Untcrfchiede zwifchen einem dunkten, 
glánzendcn Bronzeornamcnt und dcm ftumpfen Gipsabgufs. Wie Tag und Nachtl 
Hier licgcn grofse Gefahren fiir das Zeíchnen nach Gipsmodellen , welche nicht in 
der Farbe und Struktur des Originals bemalt find; fie konnen geradezu den Ge- 
fchmack verderben. 

Ohne Zweifel lalTen fich auch in weifsem Gips gute kiinftlerifche Wirkungen 
erzielen. Dies habcn die gcfchickten Stukkateurc der Antike, der RenaiíTance, dcs 
Barocks und namentlich dcs Rokokos bcwicfen; diefe haben aber mit dem Gips- 
materíal felbft ihre beabfichtigten belebenden Wirkungen an Ort und Stelle erzielt, 
nicht durch Abgiiffe nach Formen , welche in einem anderen Material , in einer 
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anderen Beleuchtung und in einer anderen Farbe entílanden waren und darin ihre 
Schónheiten ofíenbarten. 

Zur Stimmung eines Baues , befonders eines Innenraumes , tragt dic Farbc 
ganz aurserordentlích viel bei. Man denke das farbenprachtige Innere der Markus- 
kirche in Venedig mit einem weifsen Kalkanflrich, und das Aeufsere vielieicht mit 
einer einheitlichen derben Backlleinfarbe iibertuncht! Oder, um ein noch kratreres 
Beifpiel zu wáhlen: den Coiner Dom aufsen und innen ganz knallrotl Nein, dicfe 
Scheufslichkeit iH uberhaupt nicht auszudcnken! 

Und doch arbeitet unfere Zeit vielfach mit folchen Scheufslichkeiten, weil viele 
unferer Architekten zu einfeitig fich mit der Form ailein und nícht zugleich mit 
der Stimmungskraft der Farbe befalTen. 

Das farbige Schen und Dcnken will ebenfo gefchult fein wic das formale. 

Es ift ein grofser Irrtum, wenn wir annehmen, dafs jcdcr, der nicht farben- 
blind ift, ohne weiteres die Farben der Wirklichkcit richtig fehen und dement- 
fprechend ftir feine Zwecke richtig anwenden konne. Den grófsten Taufchungen 
ift unfer Ai^c unterworfen. Die einfachftcn felbftandigen Verfuche uberzeugen uns 
davon. Ebenfo lehrt es uns die ganze Gefchichte der Malerei von den erften An- 
Tángen bis zu den glanzenden farbigen Erfolgen dcr modcrnen Malerei, welche 
wiederum ihren Einflufs auf die Ornamentik ausiibt. 

Diefe Erfolge konnten nicht crrungen werden ohne ein vertieftes Studium der 
phyfikalifchen und phyfiologifchen Grundlagen der Farbenlehrc und durch ein fort- 
gefetztes fcharfes Beobachten aller farbiger Erfchcinungcn in der Natur. 

Alfo immer wiedcr mufs die Natur unfere Lehrmeifterin fein; ihre Gefetze find un- 
wandelbar, wáhrcnd der Gcfchmack des Mcnfchen grofsen Wandlungen unterworfen ift. 

Deshalb follten wir unfere Farbenftudien nicht damit beginnen, dafs wir uns 
zuerft in die hiftorifchen Farbengebungen verfenken, wodurch wir uns gewcihnen, 
alles durch eine hiftorifch gefarble Brille zu betrachten, fondem daoiit, dafs wir 
unferen Farbenfinn an der unerfchopflichen Schonheit der Natur zu bilden und zu 
vcrfeincrn fuchcn , woraus wir dann unfere Lehren fiir harmonifche Farbengebung 
im Omament ableiten konnen. 

Wenn wir dann durch eifrige Ucbungen mit dem Pinfcl einigermafsen felbftándig 
farbig fehen und fchafïen gelemt haben, werden wir nicht niehr kritiklos den hifto- 
rífchcn Farbenornamenten gegeníiberftehen. Dann werden wir aber auch mit umfo 
grftfserer Freude die wirklich gelungenen Farbenharmonien friiherer Zeiten geniefsen, 
weit wir ihren kiinftlerifchen Wcrt befter zu wiirdigen wiíTen, 

Was wáre die Welt ohne Farbe! Wohin wir blicken in der Natur, iiberali 
Íft Farbe; auch da, wo fie der iLaiei nicht cntdeckt; iiberall eine FiiUe von farbiger 
Schonheit, die wir von allcn Seitcn zufammentragen konnen, wie dic Bicnc ihren 
Honig aus allcn Bluten fammelt. 

Die phánomenale harmonifche Pracht des Regenbogens enthalt in klarcr 
Gliederung und Reinheit (amtliche Grundfarben, welche durch unendlich viele zarte 
Uebei^nge miteinander vermittelt fmd, ineinander iibergehen; und wic herHich hebt 
er fich ab vom grauen Hintergrunde der Wolkenwand ! 

Dann der blendende Farbenzauber des Abendhimmels mit dem fabelhaften 
Wechfcl der Tóne! Fiir das geiibte Auge offenbaren auch die anfchcinend nur 
graii in grau fchatticrten Wolken eines triiben Tages unendliche Feinheíten. 

Welche Freude hat fchon das Auge des Kindes an der Blumenpracht einer 
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bunt bliihenden Wiefe Ím Friihling, an jenem farbenpráchtigen Teppich der Natur; 
Im goldigen Sonnenglanze klingen dann Licht und Farbe wie zu einem erhabenen 
Choral zufammen. Dabei geben uns die grofsen, ruhigeren griinen Fláchen einen 
deutlichen Fingerzeig fiir die Kontraftwirkungen. Man denke auch an die leuch- 
tenden Farben der Friichte — »im dunkeln Laub die Goldorange gluht* — , dann 
an die goldigen Schattierungen unferer Laubwálder im Spátherbíl, die mit den grau- 
violetten Wolken und den verblalTenden fahlgriinen Wiefen zu einem melodifchen 
Dreiklang fich vereinigen, 

Und nun gar die leuchtende Farbenpracht der Infekten, infonderheit der 
Schmetterlinge ! Auch die fchillernde Schonheit dcr Perlmuttermufcheln nicht zu 
vergeíTen 1 

Weiter dic entzijckenden Farbenzufammenftellungen im Gefieder der Vógel; 
ich meine nicht nur die augenfallige fchillernde Pracht des Pfauenfchweifes oder 
der Papageien, fondem nicht minder die vornehme fchmelzende Farbenwirkung z. B. 
einer Rohrdommel, wie fie Rembrandt mit dem ganzen Reichtum der zartcn Niiancen 
gemalt hat. In díefem verfeinerten Sinne ift die Farbe der Tierfelle nicht minder 
malerifch ! 

Das zarte Farbenfpiel der menfchlichen Haut (Inkarnat) reizt die Maler immer 
aufs neue; es zeigt uns, wie die mannigfaltigllen Niiancierungen zu einer einheitlichen 
Wirkung verfchmelzen konnen. 

Die wechfelnden reichen Farbenftimmungen der Damenmoden gebcn fur das 
Ornament wertvolle Anregungen, gehóren aber felbft bereits der Kunft an. 

Mit den Farbenftimmungen der Natur allein ift aber noch kein Omament ge- 
■ fchaffep; wir miiffen fie vielmehr erft iiberfetzen und dabei wicderum jene Mittel 
des Kontraftes und der Harmonifierung verwendcn, welche wir eben aus der 
Natur durch das denkende Beobachten (das kontemplative, befchauliche Betrachten) 
uns al^eleitet haben. Mit Erfolg kbnnen wir dies nur, wenn wir die bisherigen Er- 
fahrungen der Farbenlehre uns zu nutze machen und darauf weiterbauen. 

Fiir die Zwecke des ornamentalen farbigen Entwerfens befitzen wir eine 
muftergijltige Grundlage ím unten genannten Werke"). Diefes vorziigliche Buch, 
ín welchem die bahnbrechenden Unterfuchungen von Htlmholtt iiber den Unterfchied 
der Mifchung von Farben und Farbftoffen und die Gefetze der wahren Farben- 
mifchung, fowie die friiheren Forfchungen ChevreuC^ uber den farbigen Kontraft ver- 
wertet fmd, bringt in klarer Form die unerláfslichen Grundlagen der phyfikahfchen 
Farbenlehre, und zwar fiir jeden verftandlich, der fich wirklich die Miihe gibt, tiefer 
einzudringen. Aufserdem entháJt es die wertvolKÍen Beobachtungen fur den fchaffen- 
den Kijnftler, z. B. iiber die aufserordentliche Bedeutung der optifchen EÍgenfchaften 
verfchiedener FarbftofTe, der ErganEungs- oder Komplementarfarben , der Kontraft- 
erfcheinungen , der Konturen, der giinftigen und ungiinftigen Farbenzufammen- 
ftellungen u. f f. und zum SchluíTe ein Verzeichnis der einfchlágigen Literatur. 

Es dúrfte wohl iíberfliiffig fein, hier alles zu wiederholenl Nur fei zum Ver- 
ftandnis des Folgenden die Gruppierung aller Farben in Erganzungsfarben und in 
kalte und warme Tone in Fig. 62 fkizziert. 

Das harmontfche Gleichgewicht zwifchen kalten und warmen Nuancen kann 
auf verfchiedene Weifc erzielt werden: entweder durch gleichmáfsige Verteilung 
vieler gleichwertiger Farbenfleckchcn nebeneinander — orientahfches Prinzip der 

it) Bezolu, W. V. Dlc FubcnlchTC Im Hioblkk uif Kunll uiid Kunftgcw«bc. Braunrchuc^E iS?*. 
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Ornamentíerung — oder dadurch, dafs einem Tone entfchieden die Herrfchaft 
zugewiefcn wird, wahrend die iibrigen Tóne fich deutlich unterordnen, wodurch 
ebenfalls eine ruhige Gefamtwirkung erzielt werden kann — europáifches Prinzip 
der Autoritat und Subordination in dcr Ornamcntierung'^). 

Diefe beiden grundverfchiedenen Artcn benihcn in ihrer harmonifchen Wirkung 
darauf, dafs es zwei ganz en^egengefetzte Arten von farbigen Kontraflen gibt. „„ 
Zum befleren Verftandnis feien hier einige Hauptpunkte aus der Lehre vom farbigen 
Kontraft herausgcgrilfen. 

Wenn wir neben eine Farbe eine anderc fctzen, fo bemerken wir, dafs die 
erftere dadurch verandcrt erfcheint: durch den Kontraft kónnen wir alfo Farbcn 
in ihrcm Tone verandem, ohne fic felbft zu bcruhren. Ja, wir vermOgen einer 
grauen, farblofen Fláche durch das Danebenftellen einer Farbe felbft einen farbigen 

Fig. 63. 
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Dle elnander Besenllberftehenden Fartien Ilnil .Ergdnzunesfarben" ; als Farbltrahlen geinllcht, ergdnzen 
ile lldi zu elnein hellen, ieudilenden, ueflslldien Con. 

Das voKe wellse [ildil entilehl durdi TleTelnlgung idmllldier Farhitrahlen des Prlsmas, 



Eindruck zu verleihen: iDurch Kontraft kann man Farben erzeugcn, wo gar keine 
vorhanden fmd« (v. Bezold). Mit diefem Mittel hat z. B. die hollandifche Malerei 
ihre vomehmen farbigen Wirkungen eríielt, 

Dasfelbe gilt von der HcIIigkcit ciner Fláche. 

Durch das Danebenfetzen einer dunkleren Fláche kónnen wir fie auflichten, 
»vortreiben<, dagegcn durch eine noch hellere >zurucktreibenc (Fig. 63**). 

Diefes Kontraftgefetz gilt aber wie bei den Farben (fiehe oben) nur ftir 
grofsere Flachen. Bei kleincr, iiligranartiger Verteilung konnen wir gerade das 
Gegentcil beobachten: cine Backfteinmauer wird durch das Weifsfarben der Fugen 
nicht dunkler, fondern heller erfcheinen, wáhrcnd dagcgen eine Backftcinwand 
neben einer weifsgetiinchten Flache dunkler, neben einer fchwarz angeftrichencn 
hetler ausfieht, als fie wirklich ift, Wir befitzen alfo zwei verfchiedene Mittel, die 



briichcm hjcríiber i 



Lianeii. rnnkfuni. M. 



:,v^-oog[e 



S6 

Helligkeit einer Flache zu ándern, ohne fie felbft im ganzen anders zu tonen: 
entweder Danebenftellen einer anderen Helligkeit oder netzartiges Uebcrziehen mit 
helleren oder dunkleren Linien. In gewiíTen Fállen auch drittens: Aenderung der 
Beleuchtungsverháltniflë ! 

Es fei hier nochmals auf das von Helmhelts beobachtete Kontraflgefctz hin- 
gewiefen, welches nicht nur fúr die Form gilt, fondern auch fiir die Farben und 
Helligkeiten : »Die Verfchiedenheit zwifchen zwei Tonen erfcheint grijfser, als fie 
tatfáchlich iíl.c 

Der Anfánger, welchem diefe Beobachtung noch fehlt. arbeitet deshalb mciftens 
zu derb durch Ucbertreibung der EÍnzelunterfchiede , wáhrend er die grofsen 
wichtigen Hauptkontralle und ihre Harmonifierung zu iiberfchen pflegt. 

Fig. 63. 



OpHfdie Cdufdiung"). 

Dte 10 tilelnen Krelie ilnd genau gletdiflaih ídiraffiert ; trDfzdem erldielnen Ile auf dem hellen BinleT* 
gmnde dunhel, auf dem dunblen Smnde dagegen liell: umgellallende Krafl des Konlrolles. 

lSi.h= An. „, S. 55.) 

>Der Stiimper fucht, gcleitet von dem triviaien Gedanken, ,,viel hilft viel", 
immer durch móglichft fcharfe Gegenfátze feinen Zweck zu crreichen* (v. Besold). 
Diefer Satz hat fiir das ganze ornamentale Schaflën feine Giiltigkeit, 

Was von den Aenderungen dcr Helligkciten gefagt wurde, gilt zum grofsen 
Teil auch fúr die Aendcrung von Farben durch dcn Kontraft. 

Eine grdfsere gelbe Fláche erfcheint noch lcbhafter gelb durch das Daneben- 
fetzcn einer gleich grofsen ultramarinblauen Fláche. Dagegen geht die Farbigkeit 
desfelben gelben Tones zuriick, wenn er in ganz winziger Tcilung, etwa mofaik- 
artig, mit ebenfo kleinen ultramarinblauen Teiichen iiberfát wird; alsdann entftcht 
ein lichter, flimmernder, hellgrauer Gefamteindruck , weil die reflektierten Farb- 
ftrahlen fich gegenfeitig ijbergreifen und auf der Netzhaut des Auges mifchen. 
(Gclbe und blaue Farbftoffe dagegen wiirden fich auf der Palette zu einem grúnen 
Farbftoff von geringerer Leuchtkraft mifchen.) 
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Fassadenmalereí an einetn Bauemhause zu Kortsch im Vintscligau 
(Súd-Tlroi). 
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Diefe beídeti verfchiedenen Arten des farbigen Kotitraftes find fUr dic Oma- 
mentik von alleigrofster Bedeutung. Der Mofaikkiinftler arbeitet ebenfo wie der 
Neoimpreffionift mit dem Zcrlegen der Farbe in ihre Grundelemente , welche dann 
erft auf der Netzhaut des Auges eine Mifchung eingehen. Hierauf beruht das oben- 
erwáhnte orientaiifche Prinzip der gleichwertigen Kleiuteilung lebhafïer Farben. 

Auch die harmonifche Wirkung der mittelalterlichen Glasgcmalde mit ihrer 
teppichartigen Kleintcilung beruht hierauf; felbft fchreiende Farben werden hierín 
durch die iibei^reifenden Randftrahlen der Nachbarteilchen gemildert und harmonifiert. 

>Der geíibte FarbenkUnftler weifs fchliefslich mit dcn ficben Grundfarben des 
Prismas ebenfo zu fpiclcn, wic der Komponift bei der Orcheftrierung einer SÍnfonie 
die fiebcn Noten der Tonleiter handhabt* (P. Signac). 

Fur die Praxis kónnen wir aus der Kontraftwirkung kleiner Farbenteilchen 
manche wertvolle Lehre ziehen. Ift z. B. eine einheitliche Farbenfiáche im Tone 
zu rot ausgefallen, fo konnen wir fie durch ein aufgemaltes filigranartiges Ornament 
umftimmen, und zwar durch Gelb in Orange, durch Blau in Violett, durch Griin In 
ein neutraleres Graurot, durch Weifs in Rofa u. f w. Die pompejanifchen Kiinftler 
wufsten von diefen Wirkungen ausgiebigen Gcbrauch zu machen. 

Durch weifse Fugen kíinnen wir, wie berelts eriírtert, eine Backfteinwand auf- 
lichten — reines Kalkweifs ruft einen etwas fufslichen rofafarbigen Gefamteindruck 
hervor, wáhrend ein gelbiicher Mortel den Wandton etwas warmcr erfcheinen láfst. 
Schwarze Fugen dagegen machen das Rot der Wand trub und tot. 

AIs Reihen kleiner Farbenteilchen kónnen die Konturen aufgefafst werden: 
helle Konturen wirken auflichtend; dunkle Konturcn geben der Zeichnung in der 
Regel grófsere KÍarheit und fefteren Halt. Farbige Konturen kónnen gunftig, aber 
auch beunruhigcnd wirken. Die trcnnende und zufammenfaffende Kontur hat im 
Omament eine aufserordentliche Bedeutung, nicht nur in der Glasmalcrci, wo fie 
als Verbleiungslinie unmittelbare Verwendung findet, fondern nicht minder in der 
Wandmalerei, im Mofaik u. f f Hiervon fpiiter in Abfchn. 2, Kap. 2, 

Schmiickend und vermittelnd wirken feine Goldkonturen, z. B. im Zellenemail. 

Bcfonders wichtig find Trennungslinien da, wo zwei verfchicdene Farben von 
gleicher Tiefe aneinander ftofsen. (Vergl. die Farbentafel III in: v. Besold, a. a. O.) 

Wáhrend in kleiner Verteilung felbft ganz grelle ïgiftige* Farben mit den 
Kontraftt&nen der Nachbarfchaft verfchmelzen , kónnen grófsere Farbenfiáchen eine 
fchreiende Buntheit hervorrufen, Da es fich nun in der architcktonifchen Orna- f 
mcntik meiftens nicht um marktfchreierifche Zwecke handelt, fo werden wir in der 
Regel eine bcunnihigcndc , fcheckige Buntheit zu vermeiden, dagegen eine vor- 
nehme ruhigc Farbigkcit zu erftrebcn fuchen, 

Deshalb wahlen wir fur grofsere Fláchen gebrochene Tóne, welche fchon 
in gewiffen, gemeinfamen Grundtonen, z. B. in einem gemeinfamen grauen Ton, 
harmonifch zufammenftimmen. Man vergleichc z. B. die Fafi~adenmalerei an cinem 
Baucrnhaus zu Kortfch auf der nebenftehenden Farbendrucktafel. 

Der Lokalton dcr Wand ilt licht graugelb (Elfenbcinton) ; die drei Farben dcr ^falerei find 
nicht in ungebrodicnen T6nen hart nebencinandergefetzt , fondem als Graurot , Graiigelb und 
Neutralgrau einander genahert, Man beachte an diefer gematten Fenfterumrahmung noch die 
gute Ueberfetzung des architektonifchen Gcdankens cinea Stcingefimfes in ein gemaJtes Linien- 
und Flachenarnaraent ohne imitierle Schattcn, Perfpektiven u. f, w. 

Durch gceignete Kontrafte laíTen fich die gebrochenen Tone dennoch wieder zu 
eincr lebhafteren Farbenwirkung fteigern. Trotzdem miifTen wir haufig noch andere 
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Harmonirierungsmittel anwenden, z. B. das Umftimmen eines zu lebhaften Tones 
durcli Ueberziehen mit iiligranartig verteilten Kontraftfarben. Sehr wirkfam ift fur 
derartige Vermittelungen Gold oder Silber, welche nicht eigentlich als Farben 
gelten; ebenfo Schwarz und Weifs. Gold, Silber, Schwarz und Weifs vertragen 
fich mit allen Farben. 

Uebrigens vermag auch der blendende Glanz der Sonne grelle Farben zu 
harmonifieren; ich meine nicht durch das chemifche »Bleichent, fondern durch das 
optifche iFreífent der Farben. Wir diirfen dies nicht aufser acht lafren, wenn wir die 
Polychromie des agyptifchen und des griechifchen Tempels ríchttg beurteilen woUen. 
Ebenfo kann dámmeriges Licht die grellen Farben dámpfen; man denke an die 

Fig. 64. Fig. 65. 



Bedeuhing der Faibe [Dr dle Einheitlldihelt der Raumutiltuns : 

San [lorenzo zu Florenz. Stlítskinfie zu Gemrode am Barz. 

Dle tiellen Uande des nilllelidilffes und d[e fielle Dle leÍlauTlerte dunkle Bolkendedte zetrellst den 

flachdedte [dillelsen ildi zu elner elafieltlldien Rauni' Zuiammenliano der tiellen Qodiwdnde. Hlr dflrfen 

ulrkune zuíammen. Vielleldit war an den Udnden wotil annefimen, dals dle Deifie uTfpiflnslldi tiell und 

nodi [eldite ?re$komalerel beablldittst zur VeTmllle- laiblg wai (vergl. St. midiael In Blldesfielm) und 

lung des tleteien Cones der Stelnidulen und der dafs dle Udnde IHalerel eifialten lollten. 

Iiellen Dedte. ^siehi: ah 53 s. «o j 

Innenráume der itahenifchen Kirchen! Viele Altarbilder, aus ihrem urfpriinglichen 
Zufammenhange gerilíen, fehen jetzt in unferen Mufeen unertrágiich bunt aus. 

Durch Patina und Staub verfteht die Natur uniibertrefflich zu harmonifieren; 
die Hausfrauen woilen allerdings nicht viei davon wilfen. 
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5t. Seo^sklrdie am PíSglhof bel Biudt a. d. IRur ^*). 

Qas forblge Raakenomameiil der Sewdlbemalerel dlenl tiler zur Vïnnllleluns der hellen, twrpulrlen 
Zuidtel mll den dunkleren, lellwelle audi bemallen Bauileinrjppen des ipdlgDlildien iletzgewBIbes <Conne 
mil Slidiltappen). 
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Die Zufammenftiinmungen durch Luftpcrfpektive , durch Nebel, Mondfchein 
u, f. w. kommen dem Ornament erft mittelbar zu ftatten; jedenfalls kann aber der 
Ornamentiker wichtige Lehren daraus ziehen^'). 

Stets wird der Farbenkiinftler fiir feine Entwurfe jene Stimmung deutlich vor 
feinem inneren Auge, d. h. in feiner Phantafie fehen mufTen, welche er finngemafs 
dem Gegenftande feiner Aufgabe anzupaíTen hat. Der Innenraum eines Maufoleums 
verlangt eine ganz andere Farbenftimmung als derjenige eines Schaufpielhaufes. 

In allen Fállen aber follte die Farbe die zufammengehorigen Teiie eines 

Fig. 67. 



Dle in Farbe, STOIse und Relditum dei Husffatlung [ehr uerldiiedenen Rdume iind honnonildt 
zuiatnmengellimml durdi dle Einheillidiltell des Seiditnadtes und durdi [inngemilise Stetgerungen und 
Bbduhingen "). 

3n den belebenden Farbengegenldfzen der Bauptrdume III es namenflldi dos reldie, aber zarfe 
Eiibeme Oinament, weldies glelditam nis elnlieltlidier Oberton dos melodildie Zulammenkllngen zu elner 
raliigen harmonlldien Selamtltlmmung herooTruft, Bel geOflnelen CQren der fOnf Rdume in der Baupl- 
fludil enlilehl lo eln larblg wohltuender Durdibltdi. Dos Blldeizlmmer hot elnen gelben, das Falanen- 
ztmmei elnen giauuellsen Wandton. 

Raumes nicht zerreifsen, fondern verbinden. (Vergl. die Decke von San Lorenso in 
Florenz [filbergrauer Anftrich und Goldrofetten auf blauem GrundJ und als Gegen- 
beifpiel die Decke der Stiftskirche zu Gernrode in Fig. 64 u, 65.) Die Bedeutung 

und úb« verrchicdcne Mclhodcn dct FirbcDiufammeanclluiig. 

•l) Abbítduugen und gcfchicbllicbc Angsbcn lÍDdeii <lch in ; Bodhmann, R. K: R. Gxaui. Dk B*ukunft. Beriio und 
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des farbigen Ornaments fíir die Vermittelung zu harter Gegenfatze erhellt aus 
Fig. 66"). 

AIs Beifpiel einheitlicher ZufammenfUmmung mehrerer verfchiedenfarbiger 
Raume (Harmoniíierung der nachfolgenden Kontrafte) fei die Amalienburg bei 
Miinchen angefíihrt (vergl. Fig. 67 mit Erláuterungen). 

In áhnlicher Weife finden wir im herrlichen Wíirzburger Schlofs eine ganze 
Flucht von verfchieden^bigen , lebhafl kontrallierenden Sálen und Zimmern Ím 
gemeinfamen Durchblick — bei geoffneten Tiiren — dadurch zufammengeftimmt, 
dafs íamtliche Turen und Tiirumrahmungen weifs angeftrichen und mit feinen Gold- 
omaoienten verziert fmd, welch letztere in den roten, griinen, gelben und blauen 
Zimmern gewifle Anklange finden. Innerhalb eines Gemaches fmd die Wánde und 
Mobel in harmonifchen Nuancen êiner Farbe zufammengellimmt — zarte Kontraílel 

Fiir die ZufammenfaíTung vieler lebhafter Farben durch einen verbindenden 
Gedanken und einen gemeinfamen Grundton gibt die nebenftehende Farbendruck- 
tafel etn gutes Beifpiel. 

Aber nicht nur im Innenraum, fondem auch an den Aufsenfeíten der Faffaden 
kann das farbige Omament in viel ausgedehnterem Mafse zu charakteriftifchen 
Stimmungen herbeigezogen werden, als es jetzt in der Regel gefchieht. Wir leiden 
heute noch immer unter der Farblofigkeit , -welche feit der Renaiffance durch das 
einfeitige Formenfludium der antiken Ueberrefte und durch Vernachlaíïigung der 
Farbe Ímmer mehr um fich griff, Erft feit HitieTikqfer und Semper wandte man 
der Folychromie des antiken Tempcls erneutes Intereffe zu. Die bisherigen Ergeb- 
niffe fmd im unten genannten Werke'^) gut zufammengefafst und durch die dem- 
felben beigefïigten 8 grofsen vorziiglichen Farbcndrucktafeln erláutert. 

Fiir den Wohnhausbau ifl viel wichtiger das grofse Gebiet der Faffadenmalerei. 
Vom MÍttelalter bis gegen das Ende des XVIII. Jahrhunderts wurde die Phyfiognomíe 
ganzer Stadte in Deutfchland und Italien durch eine reiche Fiille von Faffaden- 
malereien beeinSufst. Ausfïihrlicher wurde diefes Thema in der unten angefdhrten 
Zeítfchríft ^^) von mir behandelt und durch Abbildungen erláutert. 

Ueber die berïihmten lAugsburger Faffadenmalereiem hat Dr. Fr. v. Thierfch 
eine wertvolle Veroffentlichung") mit fchónen Illuftrationen herausgegeben. 

Es ware lebhafl zu wíinfchen, dafs der Farbenfinn und die Farbenfreudc in 
weiteren Kreifen wieder erweckt werden. Kann doch durch harmonifche Farben- 
gebung die fchlichtefte Form aus der niichternen Profa in die flimmungsvollen Hóhen 
der Poefie cmporgehoben werden! 

Seit einigen Jahren konnen wir bcobachten, dafs der Farbe am Aeufseren der 
Gebaude wieder eine grofsere RoIIe zugewiefen wird; deshalb mí^en einige ftiliftifche 
Bemerkungen gerechtfertigt erfcheinen. Die beiden umftehenden Farbendrucktafeln 
konnen zur Erláuterung dienen. 

Wenn die Faffadenmalerei dazu gebraucht wird, auf eine verputzte Wandflache 
in miiglíchft taufchender Nachahmung eine echte Haufteinarchitektur mit Quadern, 
ftrengen Pilaftcrn und dergl. darzuftellen, fo ift dies eine Vorfpiegelung falfcher 
Tatfachen, eine ftiliftifche Lúge, welche uns anwidert. (Vergl. auch die mit Quadern 
bemalte Wandfláche in Fig. 29, S. 32.) 

«86. — Vtrfl. («ncr: Wikcand, Th. Díi acchairche Por»-Archileklur 
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Wenn dagegen einc verputzte Wandfiache mit Gemálden und Omamenten und 
allenfalls mit einer angedeuteten , fpíelenden Architektur bemalt wird, fo ifl eben 
die Malerei als folche gezeigt, alfo nicht zur Vortáufchung eines wertvolleren Materials 
mifsbraucht. Wenn der Verputz als Verputz und die Malcrei als Malerei gezeigt 
ift, dann haben wir es mit voller Materialechtheit zu tun, Wcnn alfo das Motiv 
der Quaderung in eine ornamentale Fclderteilung iiberfetzt wird (Fig. 68), fo fallt der 
Vorwurf der ftiliftifchen I-ugc weg. 

Fig. 63. 
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Pon der SgrafHlo-íaltode des lOiftl. SdiwiiizenbeiBliÍien Palaltes suf dem Biodldiin zu Piag (IStS}. 



tlefwif^ung des niDMiis dei Quadeniug In eine oinamenfale Feldeiteilung. 



Unferen Handwerksmeiftern ift das iiaturliche ftiliftifche Gefíihl fiir Echtheit 
der farbigen Materíalbehandlung im Laufe des XIX. Jahrhunderts vielfach abhanden 
gekommen. In friiheren Zettcn wárc es doch keinem Malcr eingefallen, das Fichten- 
holz von Fachwerkbauten oder von Mobeln durch einen eichenholzartigen *mafe- 
riertení Oelfarbanftrich als ein edleres Material vorfchwindeln zu wollen! — dies 
glaubt ja doch niemand — fondern er zeigte den Anftrich, wenn er zum Schutze imd 
zum Schmucke des weichen Holzcs notig war, eben als Anftrich blau, rot, griin, weifs, 
wie cs gerade ftimmte, und malte auch luftig feine Ornamente darauf Das war Hchtheit. 

Wir finden noch an weftfálifchen Baucrnháufern blau angeftrichene Fachwerk- 
hólzer zwifchen den weifsen Verpiitzfláchen, auch weifs angeílrichene Hólzer zwifchen 
roten Backfteinausmauerungen ; dazu die griinen Fenfterláden mit weifsen Linicn u. f. f. 

In Sitddeutfchland war das »Hausrotí gang und gábe fúr den Holzanftrich des 
Fachwerkes, worauf helie Ornamente fich famos au.snahmen. In Tirol finden wir 
ebenfalls Weifs und Rot, oder Weifs und GKin, oft in Kontraft mit der fchónen gold- 
braunen Naturfarbe des Lárchcnholzes (Fig. 6g*")\ vei^l. auch die in Art. 26 {S. 33) 
angetuhrtc Litcratur iiber báuerliche Kunft. 

In der baucrlichen Volkskunft lebt noch ein letzter Reft dcr urfpriinglichen 
Farbenfreudigkeit ; moge cr vor dem volligen Abfterben bewahrt bleibcn! 

Der íilbergraue Anftrich der holzernen Kaftettendeckc in San Loren^ zu FÍorenz 
(Fig. 64, S, 58) und feine hohe áfthetifche Bedeutung wurde bereits in Art. 53 (S. 60) 
befprochen. 
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Fassadenmalerei zu Konstanz. 
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Faiblse Bemalung des Bolzes an elnem Bauernhaus zu Sdll IZiTol*"). 

Dle [rlldie wellse und srflne Bemolung der Ptoíten und Konloien, iowle dle „hausTcl" angellrldienen 
BaluIleTbrellei Dber der BrQItuns ilehen gul zut tlelen goldbTaunen nalurlarte des Bolzes deT Blocfewand. 

<") Verkltintrle Wicdeigabc nacli eÍDci r«bigtn Tafel in: Deinisíírb, J. Da! Bauernhauí in Tirol und VoiMlberg. 
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Was fiir die Bemalung von Holz gefagt wurde , gilt in áhnlichem Sinne fiir 
** dcn Anftrich von Eifen. Ein »ei{enfarbiger< Anftrich mit aufgemalten Glanzlichtem 
aus Silberbronze ift fur ein kiinftlerifch cnipfíndcndes Auge geradezu unertráglich. Wo 
Eifen vor Roft zu fchiitzen ift, ftreichc man es dekorativ bunt an, wie es fruher 
ganz felbftvcrftándlich war (FÍg. 260). Es ift durchaus keine Bedingung der Material- 
echtheit, ein fchniiedeeifemes Gitter Ín dem grauen Tone des Hammerfchlages zu 
bclaíTen oder es fchwarz zu beizen. In der grofsen Erdgefchofshalle dcs neucn Ham- 
burger Rathaufes befinden fich folche fchwarzgebeizte rciche GÍttcr vor dunklen Oeff- 
nungen und bleibcn dadurch vollkommen wirkungslos. Hellc Farbe und teilweife Ver- 
goldung wiirden dort fehr gut tun. Die Farbe des Anftríches mufs alfo von Fall zu 
Fall im Kontraft und in Harmonie mit der Umgebung gewáhlt werdcn. 

Selbft Hauftein kann durch Farbc, z. B. in Ornameiithintergrunden, in feiner 
°* Wirkung wefcntlich gefteigert werden, oder auch durch heraldifche Farben in Stcin- 
0, wappen. Dic Polychromie der ágyptifchen und griechifchen Haufteintcmpel wurde 
fchon oben crwahnt. Sehr feftlich vermag Gold in ganz feiner Verteilung — und 
zwar meiftenteils ntcht als blitzendes, fondern als Altgold — an fchmalen Plattchen, 
Rundftábchen, Ornamentranken u. f, w. zu fchmiicken, bcfonders an dunkelgrauen 
Fafladen. Dcr bcriihmte Rathausplatz in Bniftel verdankt feine Schoiiheit zwar in 
erfter Linie feinen guten Verhaltniffen und Architekturen, in zweiter Linie aber 
auch der giinftigen Verwendung von Gold, Die Vergoldung wird als folche er- 
kannt; nicmand wird fic hier als Vorfpiegelung falfcher Tatfachen auffaften. 

Das Schlimmfte aii Unechtheit bieten jene Imitationen von Steinomamcnten 
in Zinkblech, die mit Haufteinfarbc angeftrichcn fmd. 

Die Wandelungen und Moden des Farbengefchmackes im Laufe der Zeiten und 
""■ bei den verfchiedenen Volkern zu verfolgcn, wiirde hicr zu weit fiihren. Noehmals aber 
fei dem Architekten das eifrigfte Studium der Farbc an das Herz gelegt. Wir konncn 
darin viclcs von den Frauen leracn, deren Farbenfinn in der Regcl vicl befler gefchult 
ift; fie wiíTen recht wohl zu beurteilen, welche Tone zueinander und zu ihncn felbft 
gut ftehen, welche Farbcn fich xfchimpfem und welche fich «vertrageni und fteigern. 

Sic verftehcn auch die feinen Niiancen von MeergrLin, Olivengriin, Moosgriin, 
Emeraldgriin, oder von Bordeauxrot, Hochrot, Erdbeerrot, Fleifchfarben u. í. w. fehr 
wohl zu unterfcheiden und in ihren Toiletten auszunutzen. Untcr den Mánnern da- 
gegcn doch eigentlich nur jene, dcren Beruf fie mit den Farben in Beriihrung bríngt. 

Den farbigen Gefahren, welchc cin ungcbrochenes fattes Zinnoberrot und ein 

'- glcichwertiges Kobaltblau als Nachbarfarbcn mit fich ftihren — ftorendes Flimmcrn 

™, an der Grenze, und derbcr Kontraft — , wiífen die Frauen in dcr Rcgel gefchickt 

aus dem Wegc zu gehen, fei es durch Einfiigen heller oder dunkler trennender 

Streifen, oder durch andere Vermittelungen. 

Auch der fatalen Zufammenftellung von einem lichten ïmilchigent Himmel- 
blau und einem krafïigcn Gelb wird man bci ihnen feltcn begegnen. 

Dagcgen wird mit Vorliebe ein tiefcs ftumpfes Blau mit einem lichten Grau- 
gclb oder mit einem Itchten Rofa oder mit einem lichten Kupfei^riin verwendct, und 
diefc Farbenpaare ftimmen tatlachlich gut zufammen. Es fchcint, als ob unfer Auge 
durch die tiefen, bláulichen (kalten) Schattentonc und durch die lichten (warmen) 
Sonnentone an diefe Zufammenftcllung befler gewóhnt fei als an die umgekehrte. 

Bei reicherer Farbcngruppierung wird z. B. mit Vorliebe ein tiefes ftumpfes 
Blau, ein mittelftarkes Griin und ein lichtes Graugelb, alle mit weifsen Trennungs- 
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linien oder auf weirscm Grund, zurammengetlellt. Bei ungefchickter Wahl der Farben 
konneu Gelb, Blau und Grun ganz abfcheuliche Diflbnanzen, bei richtiger Zufammen- 
(limmung dagegen die wohlklíngendften Akkorde hervorrufcn. 

Eíne Zeitlang war der Dreiklang Violett, Griin und Gelb Mode. Violett ift 
eine gefáhrliche Farbe, kann aber bei richtiger Abtonung als warmes Braunviolett 
wundervoll wirken; oder auch als lebhaftes Violett in ganz kleiner Teilung mit 
Grun, Wcifs, Lichtgelb oder Gold zufammengeftellt. 

Dann wieder wurde eine Zeitlang alles rot in rot fchattiert. Nach diefen 
feurigen EfTekten verlangte das Kontraftbediirfnis kuhlere Tone. 

Sehr vomehm wirkt ein lichtes Blau Ín feiner Verteilung mit Silbergrau aut 
einem tiefen Blau. Oder auch Blau auf Weifs (Meifsner Porzellan, Delfter Kacheln). 
Man beachte auch den Einflufs der Modefarben auf die Tapeten , Mobelftofïe, 
Hausanftrichfarben u. f. w. 

Aber ftets kommt es auf das tWiec der Zufammenftimmung an. Es ift ebenfo 
fchwierig, beim Zufammenftellen von gebrochenen Tónen eine fade Eíntonigkeit zu ver- 
meiden, als bei der Zufammenftellung ungebrochcner Farben nicht fchreiend zu wirken. 

Grófsere graue Fláchen konnen durch das Danebenftellen von zarten Kontraft- 
farben oder durch das Einfetzen von feurigen Farbenflecken (diefe nur in geringer 
Ausdehnung) belebt werden, 

Die Mittel der Harmonifierung bunter Farben wurden fchon oben angedeutet. 

Wie unendlich viele Niiancieningen aller Grund- und Zwifchenfarbcn fich durch 
verfchieden kombinierte Mifchung der drei reinen Farben Gelb, Rot und Blau er- 
zielen laften, zeigt uns am beften der modeme >Dreifarbendruck<. Vergl. z. B. die 
Farbendrucktafeln bei S. 6i. 

Das Ornament ailerdings vertangt in der Regel nicht moglichft viele und reich 
niiancierte Farben, fondem Ím Gegenteil mógtichft wenige, aber moglichft charakte- 
riftifch wirkendc Farben. 

Nur gTiindliche fcharfe Beobachtung im farbigen Sehen und andauemde eigene 
Uebung in farbiger Darftellung kann zur Selbftándigkeit im farbigen omamentalen 
SchafTen fiihren. 

Allerdings miiflen wir uns auch redlich bemiihen, unferer Lehrmeifterín Natur 
die Mittel íhrer nie ermiidenden Wirkungen abzulaufchen. Nur noch einíge Beifpiele: 

Die grofsartigften Effekte der Bliitenpracht drangen fich auf eine kurze Spanne 
des Friihlings zufammen; die glánzende Pracht des Abendrotes oder eines Regen- 
bogens dauert nicht allzulange und kommt nicht alle Tage. Sparfame Anwendung 
der reichften Mittel fichert doppelten Erfolgl 

Dann: die harmonifch bindende Stimmungskraft der DSmmerung, welche dic 
fchárfllen Kontrafte zu verfchmelzen vermag. Aehnlich die Lufl:perfpektive oder 
auch eine graue, neblige Luftl Die kleinlichcn Einzelformen des englifchen Parla- 
mentshaufes treten in der blaugraucn Londoner Luft zuriick, und nur díe grofsen 
Maflen des Gebaudes und feiner Tiirme treten in gutem Kontrafte mit der breiten 
Wafrerflache der Themfe ftoli hervor, 

Ferncr: im Winter die Wirkung der Schneefláchenl Selbft graue, fonft nichts- 
fagendc Wánde und Mauern gewinnen eine tiefe Farbigkeit durch das reine Weifs 
der frifch befchneiten Dacher und Wege. »DekoratÍve Wirkung weifser Fláchenlt 

Ueberatl, wohin wir blicken, eine Fulle von Anregungen und Auffchliiflenl 
Das Augc mufs fie nur zu fehen, und unfere Phantafie mufs fie nur zu verarbeiten 
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lernen. Dabei kommen uns die Erfahmngen zu (Iratten, welche in den verflofTenen 
Jahrtaufenden bereits gefammelt wurden. Von dcn Zinfen diefes Kapitals diirfen 
wir zehrcn ; aber gleichzeitig muíTen wir neue Werte hinzuftigen, wenn wir uns den 
Vorwurf der Mifswirtfchaft erfparen wollen. 

Es fei zum eigenen Studium und ïur Anregung nodi hingewiefen auf weitere Uteratur 
Ober Farbenlehre und farbige Ornamente. 

En ausfilhrliches Quellenverzeidinis ift, wie fdion erwShnt, in v. Bisolifs Farbenlehre 
(S. Z93 ff.) zu finden; weiter fei gcnannt: Berger, E. Katechismus der Farbenlehre (Leipiig 1898). 

Eine zahllofe Menge hiflorifdier Omamente, jedodi in fehr kleinem Mafsílab und in unfeiner 
Farbe, enth&lt: Raciket, A, L'araement fafychromt. Paris 1869. 

In dieferRiditungvorzuziehenifl: Dolmetsch,H. Der Oniamentfd)ati. s. Aufl.(Stuttgarti889). 

Grfifser und reidihaltiger íft: Ewald, E. Farbige Dekorationen alter und n«uer Zeit (Berlin 
1882—1903). 

UnQbertrefflÍch in der Riditigkeit und Harmonie der fart>igen Wiedei^aben ill: Gílis- 
DiDOT, P, & H. Laffíllée, La piinturt díearative en Frmíe. 1: du XI. au XVI. _fiicU, II: dn XVI. au 
XVIII. pcie (Paris 1895 ff.). 

EbenbQrtig Itehen ihm zur Seite: Borkmann, R. Aufnahme mittelalteriidier Wand- und 
Deckeiunalereien in Deutfdiland (Beriin 1897 ff.) — und das eben erfdieinende Werk: Lessino, J. 
Wandteppidie und Decken des Mittelalters in Deutfchland. Berlin. 

EMe belte farbige VerAffentlidiung uber pompejanifdie Wandmalerei befitzen wir wohl 
in: Mau, A. Gefchichte der dekorativen Wandmalerei in Pompeji. Berlin 1882. 

Die VerOffentlichungen Ilber raoderne farbige Omamente find aufserordenllich verfchieden- 
wertig, viele geradezu fragwflrdig. Daa Bclle ill lerftreut erfchiencn in: 

Kunft und Handwerk. Zeitfdir. des Bayer. Kunft-Gwbe.-Ver. (Mflndien); Deutfdie Kunft 
und Dekoration, herausg. v. A. Kech (Darmftadt); Dekorative Kunft (Múndien); Modeme Bau- 
formen (Stuttgart); Arl et DicúTatím (Paris); The Studie (London). 



3. Kapitel. 
Kompofítionslehre des Ornaments ím allgemeinen. 

Die Mottve, die Grundformen find noch ketne Ornamente. Sie muíTen fiir díe 
omamentalen Zwecke erft umgeftaltet werden. Alfo nicht, um fie krampfhaft zu 
fchematifieren , fondem um fie beftimmten praktifchen und lciinftlerífchen Zwecken 
anzupaíTen, find wir gezwungen, dte Formen der Natur charakteriftifcb umzubilden, 
zu ftilifieren. 

So verlangt z. B. eine ftrenge, emfte, gefetzmáfaige Architektur auch Ím Orna- 
ment gewiíTe Gefetzmáfsigkeitcn zum Zwecke einer einheitlichen harmonifchen Ge- 
famtwirkung. Eine heitere, fpielendc Architektur vertragt auch im Ornament eine 
leichtere graziofe Formengebung (z. B. Rokoko). 

Demnach werden die allgemeinen Grundlagen des architektonifchen Schaftens 
auch fiir das Entwerfen der archítektonifchen Omamcnte zu gelten haben. Theo- 
retifch find diefe Kompofitionsgefetze in den verfchiedenen Werken íiber Aefthetik 
behandelt worden. 

Sehr eingehend z. B. in : Vischer, F. Th. Aefthetík oder Wiffenfdiafl des SdiOnen (Rcut- 
lingen und Leipzig 1851), Teil III, Abfchn. i, worín namentlidi die Lehre vom Kontraft (milder, 
voller und ídiarfer Kontraít) und von deffen Motivierung, fowie vom Rhythmus u. f. w. viele 
wertvolle Anregungen enthait. 

In gekúrzter Form hat ^r^' Vi/cher das Wefentlidifle in einer Volksausgabe iDas Sdtóne 
und die Kunft. Vortrágc von Fr. Th. Vi/cher. (Stuttgart 1898) herausgegeben. 
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Das Wertvollfte verdanken wir aber G. Semper's gnindlegendem Werke: Der 
Stil Ín den technifchcn und tektonifchen Kíinílen (Frankfurt a. M. 1860 — 63), welcbes 
leider viel zu wenig gelefen wird, vielleicht auch fiir viele nicht anfchaulich genug ift, 
So mag es gerechtfertigt erfcheinen, wenn hier durch eíne grofsere Zahl von augen- 

Fig. 70. 



V S — 3 



1>erhdltnis des gol^enen Sdinittes (anndhemd). 

V*nt. Flg. 1, 1 ■. 3 {S. T Ui 9» nitd Zttí S. «4. 

falligen Abbildungen mit charakteríftifchen Einfchreibungen und ErlSuterungen ge- 
wiífc Ei^ánzungen und Anregungen gebracht werden, zur klareren Erkeontnís einiger 
Gefetzmafsigkeiten innerhalb der unendlichen Mannigfaltigkeiten des ornamentaien 



Fig. 71. 



Fig. 72. 
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rn ScHflTT Zwtncfnt- 



ClnMuIs der Propoitionen dei menlchllilien HguT aul dle Ulikung der ardillehtonlldien und oma' 
mentalen Proporflonen. Bewulsl odei unbeuulsl ilehen wtr Vergleldie zwlidien den Pioportlonen unteres 
KSipers und sewlIFen analogen Cellungen anderei KSiper. (Ve^I. audi Flg. 1, ! u. 3 [S. 7 bls 9] und 
dfe zueehfirigen Eilduteningen.) 

Dle Baumellter der Itollenlldien Renalllance holien lldi fehr elngehend mll den Bezlehungen 
zwlidien den Piopoitlonen dei inenidilldien Flgui und denjenlgen dei Hrdiltehtur beididftlsl. Hus Flg. 71 
u. 72 mag eifehen weiden, uie durdi zu giolse Bemeliung von Vermlttelungsgiledein und Onumeittcn 
dle aeiamtgrtlsenuiihung beeintidditlgt wlrd. (Vergl. audi Flg. 1!7 bls 133.) 
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Scha6en&.und zum leichteren Erlernen des merTenden Sehens und des.kunHlerifchen 
Beurteilens. 

Im Gninde beruht alles kunftlerifche Komponieren aut der SchaíTung finn- 
gemáfser grofser Gegenlatze und dann auf deren inniger Verbindung zu einer neuen 
Einheit. Ohne Unterfchiede und Gegenfátze ift iiberhaupt keine Beobachtung 
moglich. Alles hóher entwickelte Leben verdankt fein Dafein dem Gegenfatze der 
Gefchlechter und ihrer Verbindung. 



Fig. 73. 



Fig. 74. 



Romonildies Kapllell am Palnfl des 
BarbaroíEa zu Selnhaulen. 

(Mlcndïl im.) 
Das reldie Bla(f> und Ranbenuerfc Ifí durdi dle 
klare Snindfonn der irteTedttsen Pfotte un<t des 
ntnden Kapttellheldies zu elner nihlgen Glnhelt 
zulantmengelaFst, uodurdi audi dle Femulihuni) 
deutlldi blelbt. IHan lieht dem Ornanient sewliíer* 
malsen noch lelne £nlltehuns aus der Bufzelch- 

nung und Clnmellseluns an. 
Dle Edibldtter vermltteln den Uebersans von Run* 
duns und Pleiedi ; zwlldien ihnen wadilen dle Ranken 
pom Balsslled empor und bielten lldi oben aus. 



Snlerpunktierender Sdimudt an 

den Idilanken tiohen Pfellern des 

KauHiautes H. Cldemann Iladif. zu 

Beilin. 

Brdi.: 0. RlcHi. 

Die Frudit* und Blaltbaidiel neben dei 
Stltnblnde des Kopfes llnd wle durdi efne 
Innere aidiltehtonildte Kraff fn einfodien 
uOifeldhnlidien Illallen zulommengehalten, 
ilnd .aidiitektonlMeit-. 



Von den vielen Gegenfatzen, welche als wirkfame Kontrafimittcl beim Ent- 
werfcn von Ornamenten immer wieder Verwendung tinden , feien hier nur einige 
herausgegrifTen , mit der Danebenftellung der bis zur Uebertreibung gefteigerten 
Gegeníatze. 
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Die aufserílen Grenzen, z. B. Unendlich grofs und Unendlich klein, haben 
hier keine unmittelbare Bedeutung, weil fie aufserhalb des menfchlichen FaíTungs- 
vermogens liegen. 



Gegenfatze 


Steigerungen und Uebertreibungen 


Grofs und Klein 


Riefig und Zwe^^aft 


Breit und Schmal (Madien) 


Plump und Zerbrechlidi 


Dick und Dunn (Kóiper) 


SchwúlfUg und Mager 


Au^ebaucht und Eingeiogen 


Gefdiwollen und Eingefchntirt 


Kraflig und Zart 


Derb bnital und Sdiwadilidi 


Herb und Mild 


Abftofsend und Safslich 


Eckig und Rund 


Scharf und Weichlich 


Rauh und Glatt 


Grob und Spiegelnd 


Steigend und Fallend 


Emporfchnellend und Herabftúraend 


Stehend und Liegend 


Gereckt und Zerfliefsend 


Bewegt und Straff 


Zappelig und Starr 


Lebhaft und Ruhig 


Nervóa und Tot 


Reich und Schlicht 


Ueberladen und Aermlich 


Stolz und Bcfcheiden 


Protzig und AengfUidi 


Frei und Streng 


Wíllkúrlidi und Befangen 


Hejter und Emll 


Ausgelaffen und SdiwermQtig 


Hell und Dunkel 


Blendend und Stockfinfter 


Warmfarbig und Kaltfarbig 


Feurig und Froftig 


Lebhaft farbig und Gebrodien farbig 
u. r w. 


u. f w. 



Zu dtefen Gegenfátzen der Grofse, Form, Struktur, Richtung, Bewegung, Stim- 
mung, Helligkeit und Farbe kommen beim ornamentalen Entwerfen noch in Betracht: 
die Gegenfátze des Zweckes (fiehe Abfchn. z, Kap. i), des Materials und der Materíal- 
behandlung (fiehe Abfchn. 2, Kap, 2) und noch manches andcre; fo z, B. von 
durchbrochenen und gefchloflenen Flachen, von Flachrelief und Hochrelief, von 
menfchhcher Figur und Architektur, von Ornament und Hintergrund u. f. w., 
welche allerdings unter gewiffen Gefichtspunkten fich Ín die obigen Gruppen ein- 
reihen laflen und ebenfalls durch Uebertreibungen in Manieriertheit verfallen. 

Wir durfen nie vergelTen, dafs alle Gegeníatze nur innerhalb gewiíTer Grenzen 
wirken. Dariiber hinaus verlieren fie ihre gegenfeitige Wechfelwirkung , wenigftens 
fur unfere Sinneswahrnehmung. 

Der Grofaeneindruck eines Falafles kann durch ein kleines Haus daneben ge- 
fteigert werden, durch ein Kiefelfteinchen vor dem Portal aber nicht mehr, weil dann 
ein gemeinfamer Mafsftab fehlt! Bis zu einer gewiflen untercn Grenze wird die 
Wirkung von Gegenfátzen mit der Abnahme der Unterfchiede immer fchwacher, bis 
(ie ganz aufhórt. 

Mit der Zunahme der Unterfchiede wachft die Wirkung bis zu einer gcwiffen 
oberen Grenze ; dann verwandelt fie íich zur Uebertreibung, und verliert fich fchliefs- 
lich gaiiz. 

Die Wechfelwirkung zwifchen zwei Gegenl^tzen wird umfo ftarker fein, je 
deuttichcr gletchzeitig ihre Unterfchiede und ihre gemeinfamen Beziehungen find. 

Vielleicht beruht darauf die bedeutende Wirkung der Reihe des Goldenen 
Schnittes (Fig. 70: a : i = i :{a-\-é]], dafs beide aufeínander folgende Verhaltniffe 
eine gemeinfame Grofse befitzen. 3 : 5 nahezu = 5:8. 
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Die beiden Rechtecke in Fig. 70, das ftehende und das liegende, habcn das- 
felbe Verháltnis von Breite zu Lange und dabei eine gemeinfame Seitengrofse*^). 
Vergl. auch Fig. i (S. 7), 2 (S. 8), 6 {S. 12), 12 (S. 17) u. 25 (S. 29) und mehrere 
der noch folgenden Abbildungen in Beziehung auf den igoldenen Schnittt. 

Fig. 75"). 



DÍE frelbeuegte IlsOrlidie Komponilon lit durdi die itrenge fonn des Buleltenbogens umrahmt und 
zuiammengehalten. Dle belden maslten an dlelem Rghmen zelgen ttrenge Stlliilerune durdi Zuiommen' 
latEen des Barfes und des frudithianzes tn tlrafte, lediledilge Formen; ebento dte beiden Zuelge in den 
oberen Zultkeln mil dem fein perielllen dunhlen Blntergrunde. IHgn beadite nodi, mit ueldiei Sidierlieit 
und Frildie dle Idmllidien (linien in dletem ornamentaien Entuurf OHo Rieth's, lozulagen, iilngeldiileben Ilnd. 

Giofs und Klein find relative Begrifre, d. h. fie werden nur durch das gegen- 
feitige Verháltnis beftimmt. Unfer Sonnenfyftem ift klein im Vergleich zum Wcltall 
und íiber alle Begriffe grofs im Verháltnis zu allem Irdifchen. 
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Wir befitzen ein wirkTames Mittel, eine unentfchiedene Form grofser erfcheinen 
zu ÍalTen, im DanebenHellen von deutlich kieineren Formen; und umgekehrt. 

Durch zu grofse Omamente fchádigen wir den Grófseneindruck eines Bau- 
werkes; zu kleine Ornamente dagegen bleiben wirkungslos. Die befte Wirkung 
liegt Ín der Mitte, ift aber bekanntlích nicht fo leicht zu treffen (Fig. 71, 72 u. 83). 

Die Mafsftabsfragen des ornamentalen und architektonifchen Details gehoren 
zu den fchwierigften und erfordern viele Beobachtung und Erfahrung. 

Wo es fich gleichzeitig um Fernwirkung und um Nahwirkung handeh, kann 
das Omament einen Doppelmafsftab erhalten. Hierfiir gibt es verfchiedene Móglich- 
keiten. Entweder erftens: 

Zufammenfaffen der kleineren Formen in klare, einfache, grofsere Gefamt- 
%uren; z. B. durch fchlichte Umriffe eines Baues oder Bauteiles; man denke an 

Fig. 76. 




Slebelartige BekrSnung aus nergoldetem Sdtmledeelfen, naditrdglidi Qber efnem 

wogrediten HbEdilufsgeFlms aus Steln aufgefetzt, am Portal der katholtídien 

nidddienfdiule am Sandplatz zu nieran. 

rie leldien Omamente Wnú In dle elnladie Srundlonn elnes SlebeldTeledies zulammengeidst, ohne 

dals dte elnfaHenden Llnlen, ueláe In oblger Rulnafime leidit punkllert Ilnd, deutlldi gezelgf werden. 

Dle omamentalen lilnlen fDlgen geulllermálsen Ireiulllig elnem lelbltauieileglen Zuange. 

Udhrend dle SdinBrliel des Omaments aus Pleittanteiien geldimledet und dle Roletlen und Rokoko* 
anldlze aus Ellenbledi gelrieben llnd, zeiflt das oinomenlal Deiflodilene monogiamm IIIHRIH leln Zuiammen- 
[Ogen ous pemletelem, bledtartleen Fiodtellen. Tlle Pergoldung modit den Eindiucfe leldil und reidi. 



die einfacheR Silhouetten des Parthenons und feiner reichen GÍebelfelder , Metopen, 
Friefe etc. oder an die zufammenfaffende Kraft der Peterskuppel in Rom. 

Als Beifpiele der Zufammenfaffung ornamentalen Reichtumes in einfache Grund- 
foimen kónnen Fig. 73 bis 78 dienen. Man denke auch an das Zufammenfaffen der 
vielen verwickelten Organismen des menfchlichen Kórpers zu einer verhaltnismafsig 
einfachen iiberfichtUchen Figur. 

Die klaren Gnindformen des korinthifchen Kapitells find fíir die Fernwirkung 
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berechnet, die grófseren Blatt- und Rankenteilungen fiir geringeren Abfland, und 
endlich die fcinen Blatteinkerbungen und Profilierungen fúr die nachHe Nahe! 

Man denke auch an die Zurammenfaííung der unerhort reichen, filigranart^en, 
maurifchen Omamente in ganz fchlichte Rechtccksfelder, Friefe u. f. w. 

Fig. 77. 



Gifter im Prfilatengang des Stiftes 5t. Florlan*'). 

(1711). 

ZuIammenEalIung des omainentalen Relditumes der olelen zierlldien Ranhen in hlare Srunillonnen 
Don Reditedien und reselmdlslgen Fileien In guten ProporllDnen, wodurdi die SeEahr elner unnihlgen 
Ulrttung pennleden tll Irotz der lebhaElen [ttnlenEQhrung der gelifimledeten SdinSrhel. Sehi uohlluend 
ulrttt der Konlrafl des idtlldilen StabgllleTS, ueldies In Bugenhfilie angebrodit iil und lo elnen bequemen 
DuTdtblldi gewdhTt. 

Tlas relziHille (ilnlenlplel dleles Slllers homml dem ganzen tdilldil DCTpulzten Sewfiibegang als 
reidtei Sdimudi zu gule. 

»>) N«ch einer Aufm.hine von O. Schmidl in Wim. 
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Oder zweite Art der Erzielung eines ornamentalen DoppelmafsFbabes : Gruppie- 
rung und Verbindung grofser und kleiner Formen zu einem einheitlichen Ornament. 
Am anfchaulichften wird uns dies durch die verfchiedenen MaTsílabe der menfch- 
lichen Figur innerhalb der einen Kompofitioa von 0. Rieík in Fig. 78**) werden. 

Fig. 78"). 



Dle aberiebensgnifse geflQgelte maske (maisitab I) llt als Rellef gedadil. Dle ganz lierfldie fltzende Se- 
uandflguT daraber ([HQfsftab III) Ift als dekoratlDer Ruffotz der IHaslienltrone auizufalfen. Den Bauplmafsflab 
(maisftcb tl) geben dle belden lebensgrols wlrkenden naditen Frauengeítalten mil den Fadtefn ab, audi wenn 
dle gqnze KompaRtion grOIser oder hlelner ausgelQhrt ulrd als mit l,<vm BGhe dieler belden Frauen. 
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Uebrigens haben bereits die alten Aegypter die monumentale Krafl der Mafs- 
ftab^egenfátze hervorragend auszunutzen verftanden (Fig. 79). Man denke auch an 
die verfenkten reliefierten Wandmalereien der Pylonen mit den Riefenfiguren der 
Gottheiten, den grofscn Geflalten der Konige, den kleinen Menfchen der iibrigen 
Darftellungen und den ganz kleinen Bildzeichen der Hieroglyphen. 

Bei dcn aus der Durchdríngung mehrerer Motive hergeflellten Ornamenten 
(z. B. Pfeilcr im Reichstagshaufe [Fig. 80 u. 81**]) oder Maander- und Scbnórkel- 

Fig. 79. 



Ae<^yptischer^ Osiris-Pf£iler_. 

Dle FlguT dei Bauplgotlheif Itt hervorgehoben nlcht fouohl durdi dle bedeulende B6he Don 6 m — 
olfo reldilidi drelfadie IiebensflrSfse — , als Diefmehr durdi das Danebenllelleii voa klelneren Rguren In 
elwas mehr als fiebensgrOIse als fSDdirellel an der Vordeiflddie des Pfellers, und als Deifenlites Fladirelief In 
drei Relhen Qberelnander an den Sellenliadien. Dle Bleroglyphen In dem 1 m hohen files des eebdllies 
und dle nodi klelneren Sdirlftzeidien, weidie mil ihien zlerltdien Blldem dle OllrisFlgur umrohmen, Irogen 
nidil unuelentlldi zur Stelgenjng der 6rOIsenulrliung in dei fldhe bel. Ulr Elnden hler allo gleidizeltig be- 
deulende Fernwlrltung und Ilahwlrkung peiefnt. 

fries aus Mantua (Fig. 82) ift in der Regel ein primárer und fekundárer, oft auch 
ein tertiárer Mafsílab zu unterfcheiden. (Vergl. auch Art. 91, S. 135.) 

Fiir Schriften mit ornamentalen Verfchlingungen des Hintergrundes werden natur- 
gemafs der primáre Mafsftab und die ftárkere Kraft fiir die Buchftaben, der fekundare 
Mafsftab und die zartere Zetchnung fiir das Rankenwerk zu wahlen fein. 
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Píeller Im Vorfaal des Bundesrates Im Reldislogshauíe zu Beilln*''). 

LOT. P. I>IU RïichsUglgebaudt in itcrlin. Beilin 1897-1901. 
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Durch den Mangel eines geniigend zjerlichen Mafsflabes kann der Grofsen- 
eindruck eines Bauwerkes empfindlich gefchádigt werden (FÍg. 83*''). 

Der Innenraum von Sl. Peter in Rom (Fig. 84), welcher in feinem erften Ein- 
druck díe meiflen enttáufcht, welche feine gewaltigen AbmeíTungen vorher aus den 

Fig. 8i. 



Von elnem Frles im Palazzo Ducale zu Illantua. 

SrdL: SíiUb Romaiw. 
|XVI. Siïrh,) 
Durdidringung und VeTblndune oon iwei ornamenlalen niDMpen zu elnem elnttelllidien Band : eAlgeT, 
kidtftgeT [Hdander und zlerllches rundes Rankenwerh. 

Fig. 83 "). 



UnsOnÍliaer [Halsflab des OTnomenfs. — [RaR ulrd dles loIoTf eritennen, uenn man In dle COr* 
OtrniiRg elne lebensgToIse menidilldie ílguT im ridiflsen ITIalsIlabe elnzeidinet. Dle riellgerolsen Kailanlen' 
bldller und •IrDdile lailen dle Coi daninler wlnzlg erldieinen. 



•*) FskC.-Rfpi. nuh; DeuHïhE Biuháll 
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Veroffentlichungen kennen gelernt haben, gibt uns wertvoUe AuffchliiíTe in dierer 
fiir die Abmeflungen der Architektur und des Ornaments fo wichtigen Frage. 

Der Maísftab VI der menfchlichen Lebensgrflfse (veigl, die Tabelle in Fig. 84) iil hier nidit 
angewendeC, fondern es wurde mit dem •bcrroenfchlichen Mafsílab V aufgehórt und dementfprechend 
allen kleinílen Teilchen eine íibertiiebene GrSfsc gegeben. Man kSnnte nun meinen, dafs da;nit 
auch ein úbertrieben grofser Raumeindruck erzielt wúrde. Aber gerade das Gegenteil ift der 
Fall : die iibergrofsen Einzelheiten laffen den Raum wefentlich kleiner erfcheinen , als er wirklidi 
ift. So fmd z. B. dic Eck-AkanthusblStter der korínthifchen FilaflerkapiCelle an den Kuppel- und 
Haupttonnenpfeiiern 1,86 m hoch, haben alfo reichlich Manneshohe, Die fitzenden Figuren der vier 
Evangcliften in den Kreisfcldcrn dcrl Pendenlifzwickel fmd 6,so "> hoch — etwa funfïache Lebens- 
grOfse! Ke Putten, welche das Weihwafferbecken halten, find mehr als doppelt lebensgrofs. 

Fig. 85. 



€dilunn und Syftein der SfidFront des deutldien Reldistagshaufes zu Beilln^'). 

ScbE T<x( S Bi. 

Befonders raumverkleinernd wirkt in St. Peier auch das gewaltige korinthifche Haup^funs 
unter dem Anfatz des Tonnengewfiibes der Kreuiarme ; es ift nicht fiir die Zwecke eines K&mpfer- 
geftmfes Qberfetzt, fondern in der Ausladung unmittelbar jenen antiken korinthifchen Hauplgefimfen 
nadigeahmt , welche am Aeufscren des Tempcls mit ihrem grofsen Hángeplattenvoifprung den 
treffenden Ausdnick des Dachvorfprunges bildeten. Im Kampfergefims zerfchneidet der grofse Vor- 
fprung den Zufammenhang von Wand und Gewólbe , anftatt beide durch ftraffe Gliedening lU 
verbinden. Ehirch den richtigen Gegenfatz zierlicher Einzelformen hattc die Grófsenwirkung gefteigeit 
werden kdnnen. 

Wir finden dicfe Beobachtung beftátigt im Innenraum der Sofienkirche zu 
Konftantinopcl, welcher trotz der geringeren abfoluten Mafse — etwa 32 ™ Kuppel- 
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weite — dennoch weit grofsraumiger wirkt eben infolge dcr áufserft zarten, kaum 
angedeuteten Kampfcrgefimfe , der mehrfach iibereinandergeílellten , immer feiner 
wcrdcnden Arkaden und Fenfteroffnurgen , der Galeríebrulhmgen von ungefahr 
1 n> Hohe und des zierlichen Mofaikfchmuckes. Namenthch fmd es die Briiftungs- 
hohen, welche uns den Mafsftab des menfchltchen Kórpers und damit der wirklichen 
Grofse vergegenwártigen. Durch Baluftraden von etwa 2"» Hóhe kann man die 
Grofsenwírkung eines ganzen Baues geradezu totfchlagen. 

Als der einzige berechtigte Mafsftab, welcher menfchliche Bauten beherrfchen 
mufs, ift die menfchliche Grófse felbft ins Auge zu faffen. je bedeutender der Unter- 
Fig. 86. 



@efleii[atz iwn krflftiger Sdirift und zarter Zeldinung. 

Elne Sdle aus Kaller mailmlllans Sebelbudi mll aibTeAI DOreT's Randzeldinunsen (1515). 

DBier fial In deulllAeni Scgenlatz zu der lehr hrdftlaen, geradlfnlgen, fall haTfen Sdiritl lelne Rand< 
zeldinungen In zarlen, stbzKs geldiuungenen, ueldien lilnlen ols beglellendes Belueiti Idimaler als dle 
Sdiriflfiddie [elbll gefiallen, ailo fm diarahfeillffidien Slll elner ttandzeldinung. Dleien hontTaillerenden 
Rahmen, ueÍdieT rler Mildifedcne Biellcn belllzt, hal DHier dadurdi fn Bannonte mll der Sdiriíinddie 
griiTadit, dals er Ihm dasielbe Dbeihfihte PeTtidtlnls Don 2:3 gab, ueldies dle gegebene SdiiltKlddie 
beiais: PeTblndung non eegenidtzen zu efnem fiaTinonlÍdien Kontrail durdi dle .Rehnlfdikell dei PeThail> 
niile-. {Peial. BtI. 7S u. 120.) 

fchied von Raumgrófse und Menfchengrofse ift, umfomehr Zwifchengrofsen find zur op- 
tifchen Vermittelung einzufuhren, weil wir fehr grofse Abmeffungen ohne vergleichen- 
den Mafsftab in der Regel nicht mehr beurteilen konnen. Eine Ausnahme bilden z, B. 
die monumental ftilifierten Grabhtigel der agyptifchen Pyramiden in der weiten Ebene. 
Es ift keineswegs erforderlich , dafs alle kleinften Teilungen einer Raum- 
geftaltung gleich deutlich gefehen werden; denn fonft mufsten j'a die Einzelheiten 



8o 

eines Baues umfo derber gemacht werden, je weiter fie fich vom Auge entferncn, 
alfo nach oben hin an Grófse zunehmen, anftatt fich zu verfeinem. 

Der Aníanger verfallt diefem Trugfchluífe fo leicht, dafs man die EÍnzelformen 
umfo grofser machen muíTe, jc hóher fie angebracht werden, damit fie dem Auge 
in gleicher DeulUchkeit fichtbar bleiben wie die unteren. Es wiirde dadurch aber 

Fig. 87. 



Bngetragenes StudiDrnament. 

Peildillnsung pon veTlcfileden brelten Sfrelfen lu elnem Surtbande. Segenldlze voa brellen und Idimolcn 
Slreilen und anldiwellenden BlStlern In gleldilaufenden, hreuzenden und gescnlduHgen Iilnlen. 

eincr giinlligen perfpektivifchen Femwirkung entgegengearbeitet , d. h. die Raum- 
wirkung verkleinert werden, wáhrend durch ein leichtes Verfchwimmen der femen 
Formen, welche das Auge vielleicht nur ahnen, aber unfere Phantafie erganzen 
kann, die perfpektivifche Fernwirkung unterftiitzt, alfo der Raum erweitert wird. 
Auch in diefer Hinficht zeigt die Kuppeldekoration in Sí. Peter durch zu grofsen 
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Mafsfíab der Ornamente und der Figuren, fowie durch zu derbe Umrirslinien der 
Mofaikgemálde grobe Verftófse, welche den Raumeindruck fchadigen ; die abendliche 
Dámmerung gleicht vieles wohltátig mildemd aus und láfst den Raum grofser er- 
fcheinen, als er bei Tage wirkt. In den Fehler zu derber Einzelbehandlung, Profi- 
lierung etc. verfallen die meifïen Anfánger, wahrend in den beftgelungenen Bauten 
aller Zeiten ein bedeutender Grundgedanke durch flarke Hauptkontrafte und zierliche 
Schmuckformen einen gefteigerten Ausdruck gefunden hat. 

Von grófster Wichtigkeit ift, wie erwáhnt, die Abnahme des ornamentaten 
Mafsftabes in der grófseren Hóhe des Gebaudes. (Vergl. das gefetzmafsige Ab- 
nehmen der Schichtenhohen , fowle der architektonifchen und ornamentalen Mafs- 
ftábe an den Ecktiirmen des Reichstagshaufes in Berlin [Fig. 8$*')] und das gleich- 
zeitige Zunehmen des Reíchtumes von unten nach oben.) 

Fig. SS. 



Konlrall oon bteilen und Ichmalen, anlchwellenden und aushllngenden Formen. (Vergl. fls- 89.) 
Elne uÍTkungspolIe Bbuediielung In der Sldrhe dei SdinOihelninhen III hler auf ledinlldi IlbeTraldiend 
elnfadie Welie eniell durdi das Hnelnanderblnden oon mehieren T^erhanlifdben In den BaupfllnleniOgen 
und durdi das Cluselnanderfellen In den lelneren IJerdlfelungen, uobel dle Erelen Spiralendlgungen nodi 
dOnn ausgeldimledel Ilnd. Die Rundungen der Spiralen und Bauplhumen Ilnd nldil dneltlldi abgezlrhell, 
loiidern madien den Irlláen Elndnicfa ireltidndlger flrbetl. Ungeaditet dleiei Itlelnen Unregelmdislgliellen 
irithl das Seiamtblid des Slllers dodi lein iitmmetilldi. 

Ein Ornament, welches in einer beftimmten Grofse gut ausfieht, kann durch 
mechanifche Verkleinerung »zimperlich«, durch mechanifche Vergrófserung leer oder 
plump, d. h. in feiner kunftlerífchen Wirkung vollkommen verdorben werden. 

Wir diirfen alfo nicht ohne weiteres den ganzen Retchtum der zwei BlattV:ránze 
des korinthifchen Kapitells vom Tempel des Jupiter Stator aui die Sáulen einer 
Haustiir genau iibertragen. Da geniigen oft vier vereinfachtc Diagonalblátter. (Vergl. 
die itatienifche FriihrenaiíTance.) 

Der Mafsftab eines Ornaments ift fomit ftets mit Riickficht auf feine Stellung, 
Umgebung ctc. zu beftimmen; Hilfsmodelle, Schablonen, Proben und dergl. an Ort 

Hudbuch dii AfchitEkluc. I. i. 6 I 
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und Stelle verfuchsweife angebracht, konnen von Wert feín, wenn der Beurteiler 
einen durch die Wirklichkeitsbeobachtung gefchulten Blick und einen guten Ge- 
fchmack laefitzt. Jedenfalls ifl die Mafsftabsfrage eine der erften beim Entwerfen 
irgend eines Ornaments, 

Hier liegt einc grofse Gefahr in den vielen- Veróffentlichungen von Ornamenten, 
welche ohne Mafsftab und herau^erifFen aus der Umgebung als >Vorbildc und als 

Fig. 90. 



PerípektlPlídier Snfwurf elnes kOrperlidien Ornaments: 

BcltrenungsDate aus Kalltllein als ficle Cndlgung Qbei der UnteTtahil des ^uitlzgebdudes zu milndien **), 

man beadite den Idiflnen Uedilel ediiger und rundei FDimen und lliie l^ennltlelung , feinei dle 
gule Sliedeiung und Hbltuiung dei Bfihen- und BieltenDeihaitnille , den wliltungsDollen Segenlalz glaífei 
und geldimQditei Prolile, Itreng rhijthinlicher Ceiluneen und Ireler Zutalen u. i. w. Illlt den elnFadiilen 
leiéneHUien Rlltteln ilt hlci clne itoritc plaitlfdic Ulihuns enielt. 



.. Di. F. V. Thitr/tk. 
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Gegenfotz von edtigen und ninden Formen. 

Sm niedertdchtlifhen Fadiwerltbau [pielen dle runden, ilrahlenfínnlg gelellten Sdielben- und Fddi«T- 
ornamenle und andm runde íonnen elne wldiflge Rolle als Kontialt- und Eigdnzungsilnlen lu den nielen 
Rediledtsfeldein der Stdnder, Sdiwelien, RaiimhSlzer, BiQllungsrlegei u. f. w. 
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tVorl^e* dienen foUen. Immer und immer wieder mufs das Auge durch das 
Zeichnen und MeíTen nacH der Wirklichkeit gefchult werden. Der Mangel an ge- 
druckten Vorbilderfammlungen war deshalb ein Segen fiir die Bau- und Handwerks- 
meifter, welche vor dem >papierenen Jahrhundertc lebten und noch nicht in Gefahr 
waren, in der Hochflut der aus allen Landern und Zeiten hereinlliromenden Ge- 
fchmacksrichtungen mit ihrem eigenen Gefchmack zu ertrinken. 

Flg. 93. 



Von einem {diinledeelternen Grabkreuz in (lajen (SQdtiroI). 

9n dle Sdinerkel Hnd lotredile und wagredite serade lilnien elnaelilal, ueldie dle ninden 
Formen wlrfcungsDoll unlerbredien und gleldizelllfl an die Snindlonn des Kreuzes anhllnBen: harmonlldier 
Konfralf, 

Die Wirknng der Gegeníatze von Breit und Schmal, Kraftig und Zart etc. kann 
hier nur durch einige Beifpiele (Fig, 86 bis 88) veranfchauhcht wcrden. Vergl. auch 
die verfchieden breiten und verfchieden ornamentierten Streifen der Umrahmung der 
in Fig. 60 {S. 51) abgebildeten bronzenen Grabplatte zu Líibeck. Auf ein gutes 
Verhaltnis der Streifenbreiten zueinander und auf deutlíche Unterfchíede in ihrer 
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Sdimiedeeiïemes Gitter im Rathaus zu bQbedt. 

Durdidrlneung Don zwel IHollDen : durdi das ilreng quadrallidi eelellle Stabgllfer Ithllnel Mdi In 
irelen naluralllllldien lilnlen ein Baum mll iinorTlgen Zwelgen und Uurzelu und ilddilgen Bidffern. Snnlge 
Verblndung runder und gerudlInlgeT Foimen. Das Srabglller Iff míglldiit genau geaibeitet; die Zwelge 
und Uurzeln dagegen zelgen in lunlldifl .railiger* Behandlung dle ganze ^fdie des Bommeridiioges. 
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Ornamentierung kommt es Ín erfter Linie an. Ueber die verfchiedene Kraft der 
Linien gibt Fig. 89 einige Auffchluífe. 

Die gegenfeitige Beeinfluffung benachbarter runder und viereckiger Korper 66. 
kann zu reizvollen Kontraíïen fiihren — man denke an dic fchtine Wirkung runder ^'''"^" 
Tiirme und Kuppeln in Zufammenfíellung mit rechteckigen BaumalTen — ; íie birgt Eckig ui 

RuDd. 

Fig. 96. Fig. 97, 



Segenfalz pon ouflleigcnden und herab- fluselnander- und zuiammenlaulende, flelgende und lallende 

hdngenden Fonnen und deren ferblndung Kunwn, begleltende und gegenidullge tilnien, Elusbaudiun- 

zu elner elntielllldien fldcfienfOiIung. gen und Elnzlehungen tierblnden lldi In Ireter Symmelrie 

freshomalerel — rdbraunaulgelbgrauem " e'"" elnheilllcfien Beiiranungsíiirm. 
Srund — ddh Raffael (Vatlkan). 

Belfpiele pon Riditungswedifel Im Ornament. 
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aber fiir den auf dem Papier entwerrenden Aníanger grofse Gefahren in fich, weil 
die viereckigen Kórper in der Ausfiihrung viel dicker ausfehen wie in der geometri- 
fchen Vorderanficht — liibereckc gefehen, wachfen fie — , wahrend die runden 
Korper in der Wirklichkeit etwas dunner ausfehen als auf der Zeichnung. Den Ent- 






Rldifungskontnilfe : dle Sauplriditungen der [Dllfelsnippe und der Edtbldtter Itelgen ule der Pllatler 
[elbil empor, wdhrend dle Edtcolufen nodi unlen gerollt Mnd und demenllprediend audi dle Ueberldildge 
der Bhanlhusbldtfer. Rldilungsdnderungen In den íradifen flber der [Hashel Dle [ldi nelsenden Hehien 
berelfen aul den Volulenonlatz vor u. [. w. 
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wurf eines Kapitells mit viereckiger Platte iiber zylindrifcher Saule follte man 
niemals in der geomctrifclien Vorderanficht aiietn, fondern gieichzeitig in der 
Diagonalanficht entwerfen; man erfchríckt formlich íiber den grofsen Unterfchied 
des Plattenvorfpninges. Dies fmd die beiden *Grenzfalle<, wobei die perfpektivifchen 

Fig. 100. 







Verfchiebungen im Zufammenhange mit der Unteranficht noch nicht zur Geltung 
kommen. Die Perfpektive wechfelt mit dem Standpunkte des Befchauers. 

Fiir kompliziertere Kapitellformen follte man den Entwurf perfpektivifch 
zeichnen und dann fofort in Ton modellieren, um iiber die Maíten- und Einzel- 
wirkung ins klare zu kommen. 
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Sanf flgnele zu Rom. 

Dei peifpektliilldie Relz der .Seaenllnlen' von Sdiuuns und Qegenldiuung (Contrapollo) mlt den 
CCfehten der Beeenldullgen Lildit' und SdiattentQhning Itt Im Elufbau dei Klrdie Sanf' Hflnele zu Rom 
nidil wlIIhDrlldi hoinponlert, londeni aus dem Welen der flutgabe lieraus entuldielti duidi dle zurQdt* 
iprlngende Illldienlorm der elngebaulen Faliade wlrd elne Elrt Porhot geMldet, udhrend dle baudilge form 
der Kuppel der ausdrudi der Inneren 6eu0lbetorm llt. Dle Rundungen dei Caime und der Freltreppe 
bllden nodimals einen lelditen eigdnzenden 6esenldiuung zur BohlEorm der Faiiode ; die elngezogene 
Umilisllnle der Cuimípltze hontiaítlert mlt dei Kuppelboudiung. — Peibindende Kiolt des Bauptgelimles 
und dei attlho. 

Elehnlldie Bnordnung zelgl dle Drelfalflghellshlrdte In Salzburg; nur 111 dort dle Voilioinlidie nodi tlefer I 

Fig, loz. 



Clzian. Dehoratipes Wandgemdlde pon Hlakarf. BogenCeld im Treppenhaus 

des kunlfhlítoriídien Boímuleums zu Wlen. 

Richtungshontraltei Segenlduflghelt der Qauptllnten; begleltende Riditung der lekunddren 
Kompollftonslinlen t 

Bellishellskonlralle: SeseniauMgheit der Contlefen, Die nadite tí'auenligur hell auf dunkel, 
dle mdnnlidie 6euandltgur dunkel auf hell. 

Dazulldien iietmiltelnde UnteifOne als mllde Kontralte. 

ÍTtan Dergleldie dte Wlrkunfl der Rlditungsgeeenfdtze In olelen Kompofltionen des ITlldietangelo 
(z. B. flg. Itl); ebenlo In der bekannten Kllngei'Idien Pletd und anderen neuen Semdlden; oder In 
den Phldiollfdien Qlebelleldem des ParfhenDns dle den ílrdiilekturlinlen lolgenden und die mli ihnen 
hontrallieienden Rlditungen In der Beuegung der Flguren. 

Hudi In der fiandldialt Iplelt der Kontraft hoher Baumsruppen und bieiter Sbenen elne wldiHgt Rolle. 
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Das gleiche gilt fur alle korperlichen Ornamente, welche fich aus ninden und 
eckigen Kórpern zufammenfetzen (vergl. die Bekrónuagsvafe in Fig. 90**). 

Beim Entwerfen eines aus Rundeifen und Vierkanteifen zufammengefetzten 
Gitters kann man in der Wahl der AbmclTungen, namentlich der Vicrkantftabe, 
nicht vorfichtig genug fein; diefe fehen fonfl: zu plump, die Rundeifen hingegen zu 
dúnn aus. Bei Zufammenftellung von vierkantígen und Vielecksformen ifl; áhnllche 
Vorlicht geboten. 

Fig. 91 bis 93 bringen noch Beifpiele der Verbindung des Gegenfatzes von 
Rund und Eckig. 

Von grófster Bedeutung íur das ornamentale Entwerfen ift der Kontraft ver- 
fchiedener Richtungen. Einige Andeutungen iiber den charakteriílifchen Ausdruck 
der wagrechten und lotrechten Linienfúhrung, der Wellenlinien etc. gebenFig. 94U, 95, 

Fig. 103. 



Korinlhlfdies Kaplted pom Cempel des Rlars UKor In Rom*^). 

SAwung und Segenfdiuung (SonlTopDÍfo) in KelA und Dedtpialle (ind fai dle Unleniniliíif be* 
reénef. 3n der geomefrliitien Zeldinung der Porderanndil Itomml der elgenfildie liinlenrelz des lioilnlhlldien 
Kapllelis nidif lur Sellung. 

Dle Bnaioglen luiidien Kapifeil und Sebdlii mll Kranzgetims hal Bug. Chierfdi in feiner .P[o> 
portionslehre- (iiehe Ceii iV, Balbband 1 diefes .Bandbudies-) liiargelegl. 

Auf die Bedeutung diefer Kontrafte fiir die Grundftimmung der Architektur 
— Betonung der Horizontalen Ín der griechifchen Baukunft, Betonung der Vertikaten 
in der Gotik etc. — kann hier nicht náher eingegangen werden. Doch mógen 
einige ornamentale Anwendungen der Richtungskontrafte in Fig. 96 bis 100 zur 
Anregung dienen. 
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Mit befonderer Vorliebe hat die Spatgotík durch Richtungskontrafte in den 
UebereckfleUungen und Durchdringungen von Profilen, Rippen etc. pikante Licht- 
und Schattenwirkungen erzielt, nianchmal allerdings bis zur Unruhe íibertrieben. 

Die Gegenlátze der Richtungen fiihren leicht zu optifchen Táufchungen, welche 
dem Unkundigen einen Schabernack fpielen, wáhrend fie von dem WiíTenden zu 
feinen Zwecken ausgenutzt werden, Eine grundlegende Abhandlung ijber tOptifche 
TáufchungenaufdemGebÍeteder Architekturt (mitZeÍchnuugen)brachte^, Tkierfch''''). 

Die Kraft des »Contrapofto', des Kontraftes von Schwung und Gegenfchwung, 
wurde in der nach gefteigerten ïEffekten* gierigen Barockzeit auf das aufserfte aus- 
genutzt, und zwar in den omamentalen wie in den monumentalen Kompofitionen. 
Zum befferen Verftándnis dienen wohl Fig. lOi u. 102, 



Segenbeiípiel zu Flg. 105 u. 106: niangel an klaren Konfralten. 

Dle Bduiting oon zu Dielen dhnddien runden und sleléwertlfl reldien Omamenfen brlngt elne 
ungOnltlge klelnlldie Selamtwlrftung tieitwr. 

Die hohlrunde Ausbuchtung der Deckplatte des klaffifchen korínthifchen 
Kapitells bildet ebenfalls den wirkungsvollen Gegenfchwung zu der vollen Rundung 
des Kelches: Gegenfatz und gegenfeitige Erganzung. Vermíttelung durch die Voluten 
(Fig. 103)! — Auch die Spatgotik arbeitet mit den wirkungsvollen Mitteln des 
Gegenfchwungs, 

Vergleidie in dcr Mufiklehre den ■doppelt verkehrten Kontrapunkti , bei welchem die 
Stimmen nicht blofs gegeneinander umgekehit, fondem auch Schritt fQr Schritt in entgcgen- 
gcfelzter Richtung gefuhrt werden. 

Befonders wichtig fiir das Omament ift der Gegenfatz von Einfachheit und 
Reichtum. Maii follte meinen, dafs diefer ftarke, wirkungsvolle Kontraft ftets ohne 
befondere Ueberlegung kiinftlerifch nutzbar gemacht wurde. Aber bekanatUch werden 
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gerade die einfachHen, fcheinbar felbftverftandlichen Lofungen oft erft nach vielen 
Umwegen gefunden. 

Dem klaffifchen Tempelbau der Griechcn, welchem durch die weife Sparfam- 
keit in der Verteilung des Reichtumes ein befonders monumentales Geprage ver- 
liehen wurde, gingen die komplizierten reichen Formenbildungen des Orients als 
Vorftufen durch Jahrtaufcnde voraus. Gerade das Abflofsen des Uebermafses von 



Fig. 105. 



Sufe Pertellung doii aTdillehlonlliíiein 

und omamenlalein Reldilum und grolser, 

Idiliditer Flfldiet 






EIT(u'ítcn) ijNf) ■RíIÍHTU/^ (OBtH) 




Uebeifetzung desielben aidillehlonildien Sedanhens 

aus der formenlpiadie der deulfdien Sotlh in dle Husdnidisuelle 

dei Itaileniidien FrOhrenallidnce I 



fchmiickenden Einzeiformen und das kraftvolle ZufammenfalTen zu einem einheit- 
lichen Organismus gehort zu den grófsten Verdienfteii der griechifchen Baukiinftler. 
Der Uabegabte wie der Anfánger denkt in der Regel: »Viel hilft viel* und glaubt 
mit moglichft reichcr Ornamentierung den grófstcn Eindruck crzielen zu kónnen. 



Bolzdedie zu Sabloneta bei Rlantua. 

tXVI. 9ahr1i.> 
SegenbElfpkl zu ?lg. 108. 
Hde Celle ilnd tiler zu gletdiniaislg leidi oniamentlerf und nerulrren daduidi di« KlQTlielt der 
Sliedening. Es fehlt dei notuendlge Segeniatz wn Reidilum und Ctnfadilielt. 



Bolzdedte In IHantua. 

[XVI. ?iihili.) 
Die zleilfdten Oinamente oidnen fidi dei Bouptteliung dei Dedie unler, wodurdi frofz des oufsei- 
oidentildien Relditumes dodi dle Rulie dei 6eiamtulrl(ung gewohit blelbt. 

- ^-.^-alc 
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So hángen fich die Sudree-Iiirulanerínnen fchmiickende Ringe in die Nafe und in die 
Ohren und an die Arme und Beine, felbfl: Ín die Lippen, und geben dem ganzen 
Kórper noch dazu einen dauernden Schmuck durch ornamentale Tátowierung. Bei 
uns find es die Emporkómmlinge, welche fich nach Kraften íaufdonnem*. Ein vor- 



Stube In Samlheln (SQdtiroI) mit Bolzldíelung und Balhendedie. 

Das dutseril Ipailam aiigebiaditc Omaincnt, welitics lldi aul das Ranftenwcilt am flewalllgen UnleT* 
zug beldiTdnhl, hominl trolz der fladihell der SAnttzeTel lehr gul zur Sellung, uell es an der rldilfgen 
Slelle angebraifit Ifl. Duriíi dle grofsen Idillditen BreHlafeln der Uand geiolnnl es nodi an Ulrhung. 

nehmer, verfeinerter Gefchmack ift zurúckhaltender im Schmuck; er weifs durch 
Gediegenheit und durch die Kraft des Kontraftes der Gegeníatze ungleich eindring- 

Htndbuch dít Aichilïktur. 1 ? ^ I (> 



licher und andauernder zu fefieln. Der eigenartige hohe Reiz der beflen Bautcn 
aller Zeiten beruht zum grofsen Teile auf einer finngemáfsen ZufammenfaíTung dcs 
Reichtumes an charakteriflifchen Punkten — Portalen, Giebeln, Turmen etc. — neben 
grofsen fchlichten Wandfláchen und BaumalTen^ nur fo kann das Ornament zu er- 
freulicher Geltung gelangeo, Dic Beifpiele und Gcgenbeifpiele in Fig, 104 bis 109 
(mit den zugehorigen Erláuterungen) míigen weiterhin zur Veranfchaulichung dienen. 
Die vielen VerófFentlichungen intereíTanter Ornamente, Erker und fchoner 
Einzclheiten von alten Kirchen, Schloífern, Ratháufern, Wohnhaufern u. f f. haben 
viel Unheil dadurch angerichtet, dafs fie die grofse Schlichtheit der Wandfláchen, 
die Einfachheit der benachbarten Gebáudegruppen etc. nicht mit in das Augc fafsten; 

Fig. 110. 



Dunhbrodiene marmorplaften einer BrQftung vox dunklem Bintergnind. 

(Byzantinlfdie Hrbelt 1n Sant' Hpolllnare IIuodo zu RaDenna.) 
Fellet Zuiammentiang des heilen Slefnornamenls und gule Perleilung der Durdtbredtungen. 

(Sitht T«t 5. 10; u. 106.1 

es fehlte der Blick fiir die Erganzung durch den Gegenfatz, Immer wieder mufs 
auf den hohen kiinftlerifchen Wert des Weglaffens von Ornamenten an der rechten 
Stelle hingewiefen werden, und auf die Wichtigkeit, zuerft gute Konftruktionen und 
zweckmáfsige Formen zu fchaften, bevor man anfángt zu ornamentieren. Eine 
fchlechte Architektur kann auch durch die reichfte Ornamentik nicht mehr iheraus- 
geriíïen« werden, 

Wer die umgeftaltcnde Kraft des Gegenfatzes kennt, der wird vieJe gegebene 
Verháltnifle kiinftlerifch auszunutzen verftehen. Z. B. ermoglicht uns die Nachbar- 
fchaft fchoner Baume die Aufsenfeiten eines Landhaufes ohne jedes Omament 
dennoch fehr anfprechend erfcheinen zu laHen , einfach dadurch , dafs wir die 
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regelmáfsigen Rechtecksfláchen der hellen geputzten Wánde in Kontraft fetzen zum 
reichen Linienfpiel und zur tiefen Farbe der Baume. 

So kann jede Form und jede Farbe, ohne dafs an ihr felbfl: eine Aenderung 
vorgenommen wird, lediglich durch das Danebenfetzen der entfprechenden Kontraft- 
form oder Kontraftfarbe in ihrer Wirkung auf unfer Auge wefentlich umgeandert 
werden. Mit anderen Worten: unfer Auge kann durch den Kontraft fehr leicht 
getáufcht werden, Ín giinftiger und in ungiinftiger Weife. 

Befonders deutlich tritt diefe Erfcheinung in dcn Gegcníatzen der Helligkeit zu 
Tage. Niemand wiirde auf den erften Blick glauben, dafs die lo kleinen Kreis- 



ntedianffdte Uebeitragung einer vollplaftlfdien Bfllte in ein Relfef pon gleidier Brefte 
und IiAnge, aber pon geilngerer flusladung der Didien mlttels eines .Reltelapparales'. 

(Siíhí T«i S ,io.) 

fláchen in Fig. 63 (S. 56*') gleich dunkel fmd. So »treibt ein Ton den anderen< 
vor oder zuriick, je nach dem Unterfchied. 

Der Ornamentiker mufs mit diefer Erfcheinung rechnen und fie zu feinem 
Vorteil auszunutzen fuchen. Er kann manche anfcheinend verungliickte Lófung 
durch irgend einen gut gewáhlten Nachbarton wieder therausreifsen< ; ja er kann 
oft aus der Not eine Tugend machen, Die Meifter der Barockzeit arbeiteten, wie 
mit den Richtungskontraften, fo auch mit den Helligkeitskontraften ganz zielbewufst 
auf die ftárkften Effekte von Licht- und Schattenmaffen hin , im grofsen und im 
einzelnen, in den Faiïaden, Innenraumen und Ornamenten ihrer Kirchen- und Schlofs- 
bauten. Sie wufsten aber aus Erfahruiig, dafs die grofsen Gegenfátzc von Hell und 
Dunkel gewifle Vermittelungen verlangen, dafs unfer Auge nicht gleichzeitig im 
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blendenden Sonnenlicht und im dunklen dammerigen Innenraum zu fehen vermag. 
Wie raffiniert fmd oft die Fenfteroffnungen iiber den Emporen fo weit zuriickgelegt, 
dafs man vom Kirchenfchiff aus úberhaupt kein Feofter fieht, alfo nicht durch das 
unmitteibare Himmelsiicht der Fenfterfláchen geblendet wird, fondern nur den 
ftimmungsvollen hohen Lichteinfall empfindet. 

Der grofse Gegenfatz von Licht und Schatten vi-ird durch die zarten Schattie- 
rungen innerhalb der beleuchteten Fláchen und durch die Reflexlichter innerhalb der 
Schattenmafl'en zn einer Ínnigeren Wechfehvirkung, zu einem harmonifchen Kontraft 
gefteigert. 

Fig. II 6. 



Hegtjptlídte Kollanagltjphe (perfenktes Relief) aus Cheben^*)- 

(3ciil leiliMll» aiii«cullicri.) 

Diete uerlenhten und etwas oligeTundeten Zeldinuneen uaren urlprOnglldi nldit nur In den 3nnen- 
rdumen der Cempel, iondein audi an Ihren Bulsenlellen angebradit und mif farblgen kohalfSnen bemalt. 
Dle Sdialllerung Inneitialb dleier gleldimdlslg aufgefiagenen farben uuide durdi dte plaltlíAe, lellelartlge 
Rundung der Flguren erzlelt. 

3n hollanagliipliendhnllifier Behandlung mll lehi tlefei Vertenkung war am Bauptportal der letzten 
Paiiler Ueltausifellung (1900) eln dehoraliner Files ausBelQhrt; dodi halle durdi dle Obermdislge Ctefe 
der eingeidinlltenen UmiIIie der Ilddientiafte Zulammenhana der Zeldinung elwas an Klarhelt Deitoien, 
wdhiend in den dgijpllldien OTlginalen Immei wteder dle grolse flddienwlrhung geuafirt blleb. SdiSne 
Uledeigaben, namenllldi audl der KDÍlanaglyphen an den Rlelenidulen Don Luxor und Kornati, ilnden ildi 
in: lïoreau, 5. Panorama de l'Egijpte et de iluble. Pails 1841 — femer In : 3unghdndel, ifl. Begypten. 
Berlin u. Kalro — und In falt allen lleTBffenllldiungen Qber oltdgypflldie Kunil. 
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Es ift jedoch fehr fchwierig, Licht und Schatten richtig gegeneinander abzu- 
wíigen; es gelingt nur durch gewiflenhafte Schulung des Auges. Der Dilettant 
zeichnet zu viele fchattige Halbtóne in die Lichter, zu vieie Reflexe in die Schatten 
und bringt dadurch nur Unnihe und Unkiarheit zu ftande; er weifs eben weder die 
Lichter zufammenzuhalten, noch die Schatten; er veríaumt alfo, dem Hauptkontraft 
von Licht und Schatten alle Einzelheiten unterzuordnen, Deshalb verfteht der 
Dilettant auch nicht, charakteríftifch zu fkizzieren, weil er zu viele Einzelheiten 
geben wiU und dabei die grofsen Hauptziige der Gefamtwirkung nicht fieht. Dies 
kann als Hauptmerkmal fur alles dilcttantifche Entwerfen gelten: Uebermafs von 
kleinen Kontraftchen und Mangel an einem grofsen beherrfchenden Hauptgedanken, 
der alle Teile durchdringt und zufammenhált. 

Deshalb fehlt dem Dilettanten auch die Kraft des Stilifierens, weil er es nicht 
vermag, nebenfáchliche Einzelheiten abzuftofsen und einer ftárkeren Gefamtwirkung 
zu opfern. 

FÍB. 117. 



Celiïtlldt elnes WandbekleldungsÍTletes vom Palaft des KOnÍgs Bflurbanipai. 

HDynidies nadirellel, ucldies deullKh dle €nl[fehung elnes Rellels aus eltier Slelnplafte eritennen Idlsl. 

nialerlal : grauer Blabafter, weldier urfprQnglfdi ledenlalls In lebhaflen Faiben bemalf uar. SdiSne 
Bulnahmen Jener kOnlllerlldi und hulturhiflorlldi Interellanten Relleldarftelluneen uon [(4uen[agden, Krlegs' 
Izenen, Stelntransporten aul dem Euphrat und Clgrls etc. Ilnd Dereflentlldit In : Place, V. RfntDe et ['BfftjTle. 
Poris 1867. (Dergl. audi : Pemit, S. A eh. Chlpiez, Blftolre de l'art dans I'ontlquité, Bd. U. Paris 1884.) 

Dle fillhgrfediifdien Relfefs an Srabltelen, Cempelmetopen etc. zelgen In dhnlldier Ueile dle Enl> 
Itehung aus der auf eine Stelnplatte gezeldineten Darftellung und uaren ebenlalls Itefs bunttarblg bemalt. 

Auf Helligkeitskontrafte find ferner die nieiften eingelegten Omamente be- 
rechnet. Elfenbeinornamente in Ebenholz eingelegt wirken hart und nur in ganz 
feiner, diinnliniger Zeichnung befriedigend. Ruhiger gehen díe Intarfien aus hell- 
braunem und dunkelbraunem Hoize zufammen; ebenfo die Fufsbodenintarfien aus 
graurotem, lichtgrauem und dunkelgrauem Marmor. Reines Weifs und tiefes 
Schwarz fteht in grófseren Ftachen zu fcharf gegeneinander ; es fehlen die ver- 
mittelnden Tdne. 

Bei den durchbrochenen Ornamenten ift ebenfalls Flache und Durchbrechung 
in der Regel verfchieden hell; hier ift auf einen feften Zufammenhang der Zeicti- 
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■ nung und auf eine gute Verteilung der durchbrochenen Zwifchenráume zu achten 
{Fig. iio), Man vergleiche auch die fchónen von Fr. v. Tkierfck entworfenen Fúl- 
lungen mit durchbrochenem Hintergrund am Juftizgebáude zu Miinchen in Fig. 53 
bis 55 (S. 47 u. 48). 

Da bekanntlich helle Fláchen grofser ausfehen , als (ie wirklich find , dunkle 
dagegen kleiner, fo ergibt fich ein verfchiedener Eindnick, je nachdem das Ornament 
hell auf dunklem Grunde oder dunkel auf hellem Grunde fteht. Beim Entwerfen 
der vorhin befprochenen Ornamente ift von Anfang an tn der zeichnerífchen Dar- 
ftellung hierauf Bedacht zu nehmen, und zwar umfomehr, je grofser die Unterfchicde 
von Ornament und Hintergrund find. 

Fig. m8. 



.íonaS'Fries" 
an elnem alten Fadiwerkhauíe In der StedierttTalse zu Braunfdiwefg^*). 

Hul der einheltlldien [otredilen Flddie der Fulstfhuelle und dei Fuisltreben neben den Stdndern 
uurde ottenbardle tlgQillcfie KDmpDlltlon zuerll Im Zulammentiange aulgezetdtnet , wDbel dle g'Blseren 
Flguren — Hbroham und der iLber den Cod trlumphlerende Belland — aber dte Fuge tiinwesgrelten und lo 
die neridiledenen Konilruktlonsleile zn etnet giOlseren Selamtutikuns zulammeniallen. Dann uurde der 
BinteTgrund Idirdg zurOdigeidinltleii und den flguren elne leldile Rundung gegeben : elnladiite BeTHeiiuna 
elnes plattenorttgen Reilels. g^u An. 73.) 

Der Anfanger hat haufïg nur das Ornament allein im Auge und verráumt es des- 
halb, die gute Verteilung des Hintergrundes als ebenfo wiikfamen Faktor zur Erzie- 
lung des Gleichgewichtes oder einer anderen beabfichtigten Wirkung mit auszunutzen. 

Auch die Wirkung des Reliefs beruht auf den Helhgkeitsunterfchieden der 
vor- und zuriicktretenden Modellierung. 
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Hntikes Fladirellef, In h-iídiem Studt angetragen. 



if 



11 
ll 

s § 

I' 



I 

11 



dbyGoogle 



Fiir das architektonifche Omament, welches mit dem íReUef' der Architek- 
tur in Einklang ftehen foll, ftnd die Gefetze des Reliefs, der plaftifchen Zeichnung 
von grófster Bedeutung ; . es fmd im Grunde diefelben Gefetze des perfpektivifchen 
Sehens, welche fur die Zeichnung in einer Ebene gelten. Fig, iii — I, II 
und 111 (S. 99 u. loo) veranfchaulichen die Grundziige der Reliefperfpektive'*). 

Fig. I!0. 



Cellítfidt pom Palaft Bepllacqua zu Verona. 

(1533 Kon San michch trbaut.) 

Elnheltlldikeir des Itarken .Relleis- der Hrdilfeltlur (Balblilulen) und des irariien Reltels der Zuidtel- 
flguren, Iifluenkdpíe und fniditgelidnge. 

3n einer fladien PllalteTfaiIade utlrde ioldi hoties Rellei dfe Barmonle itfiren; dagegen Illninien z. B. 
dle Dollplaltlidien flguren Im Slebeitelde des Parthenon iehr gut luiamnien mll den nollen, trelitehenden 
Sdulen unter dem Slet)el. (Zu ah. 73 ) 



liefpcrrpcktivc - Lcipile iSSj. 
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Mit grofser Vocliebe hat dic italienifche Friihrenaiflance architektonifche Relief- 
perfpelítiven als Hintergriinde figiirlicher Darftellungen gebracht (Faflade der Certofa 
bei Pavia, der Scuola di San Marco in Venedig, Kanzel in Santa Croce zu 
Florenz etc). 

Diefelben Gefetze der Uebertragung einer Architektur aus dem Vollkorper- 

Flg. 121. 



Portal des Illartlneuins zu Braun[diwel0. 

(IÍM.> 

Ole zlcrlldie Ornamentlh uiid jetzt durdi dos rohe Brudiilelnmoueruerh der Uaitd, ueldies bel elnet 
.Rellourlerung- blDÍsgelegl uurde, einpllndlldi geldiddigt. ?e zlerlldiei eln Ornamenl III, dello tuhlger 
mufs [elne Umgebung gehallen uetden, damlt es durdi dlele nldil lotgemadit uird. Rauhes BoIIen- 
maueruertt oeilangt In lelner Iladibarléall audi etuas detbe, gtolsilddilge Ornamentlh. 3n dieler Brt 
haimonlldi lind dle uuditlgen Sodtelotnomenfe am KyfEhduIerdenkmal pon Btuno Sdimitz. 
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lícheti in irgend eiii einheitliches Mafs der Rehefhohe — fehr flaches, flaches, hohes, 
fehr hohes Relief — gelten ebenfo fúr alle anderen Korper, infonderheit fiir die 
menfchliche FÍgur. Ueber die plaftifche WÍrkung runder ReliefTormen giebt Fig. 113 
einigen Auffchlufs. 

Zur Ueberfetzung der Vollplaftik , z. B. einer Bufte , in ein Rehef von be- 
ftimmter einheithcher Flachheit oder Erhabenheit (Fig. 114) wurde auf meine Veran- 
laffung und gemeinfchaftlich mit mir von Profeflbr Paul Pfeifer cin Reliefapparat kon- 
ftruiert, welcher die Breiten und Hóhen des Origínalmodeils beibehált, dagegen 
die Ausladungen in einem einheitlichen Verháltnis verkieinert. Je nach dem Ëin- 
ftellen kann diefe Verkleinerung der Dicke z. B. '/io oder ',10 oder ^/1 oder ^/j 
oder '/4 der wirklichen Grófse betragen, je nachdem es fich um die Herftellung 
eines ganz flachen Medaillons, eines Fiachreliefs, eincs mittelftarken oder eines Hoch- 



Fig. 



Fig. 123. 



Fig. 124. 




Kontratte In der Stellung der mentdiddien Figtir. 



Unbeholfenes ntarmoTlland' 
blld der fíQhgrledtlfdien Kunll 

(ardialldi). 
Hengillldie &a[lung. Der KBrper 
nihl auf belden Beitien; dte Hrme 
Itegen falt Itreng [vmnietrlfdi [n 
Ilarrem Parallelismus eng an, 
aa.% SrQnden elner mangelhoften 
Stelntedinlh. 



Der KOrper ruht auf dem Slond- 
beln, wodurdi dle Balte mehr 
herDortrltt und ucdurdi mannlg- 
falllge Kanlralle der Rlditungen, 
Ueberldineldungen.PerhQrzungen 
elc. enlllehen. Dem Itdrlier be- 
wegten Ilnhen Beln enlfpildit der 
mehr gebagene redile Brm : 
Sleldigeufdil. 



Belende, felerlldie Ballung des 
KBrpers In freler Symmelrle. 
Standbeln und Splelbeln llnd 
IeliiilunlerIdiieden.(Wrg[.S.119.} 
Sn belonderen Fdlfen kann dle 
Flgur uohl audi gleidt lell auf 
belden Belnen ftehen; man denhe 
an dle re±enhafle Seftalt des 
hell. Seerg nen Donalello. 



reiiefs handelt. Fig. 114 zeigt nebeneinander das vollplaftifche Original und das 
mit dem Apparate mechanifch hergefteJlte Relief daneben. Selbftverftandlich kann 
damit ebenfo ein Hochrelief in ein beliebig fiaches Rehef iiberfetzt werden. 

Diefer Reliefapparat ift nicht zu verwechfein mit dem fog. plaftifchen Storch- 
fchnabel , welcher íamtliche AbmeHfungen gleichmáfsig verkleinert oder vergrofsert, 
alfo eine Bijfte als Bijfte, ein Hochrelief als Hochrelief etc. wiedergibt, nur in an- 
derem Mafsftabe. 
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Dabei ift allerdings zu beachten, dafs jenes mit dem Apparat {Fig. 114) 
hergeftelite Relief einer Perfpektive mit unendlich ferner Aufftellung entfpricht, 
alfo am beften aus etwas grófserer Entfernung wirkt. Reliefs mit kurzer iDiftanzi 
der zu Grunde gelegten Perfpektive geben nur aus der bctreffenden geringen Ent- 
fernung und nur von dem einen Augpunkte aus ein richtiges Bild ; jede Aenderung 
des Standpunktes mufs gewiíTe Verzernmgen herbeifiihren , ebenfo wie dies fUr alle 
perfpektivifchen Zeichnungen gilt 

Die verfchiedenen Arten der Entftehung dcs Reliefs fmd beftimmend fïir feinen 
Stil (Fig. II 5). 

Fig, 126. 



VeTÍiailtung elneT WJTkung duidi WledeTholung und Bdufung, duTdi Zuianinienbínden Dlelei dhnlidier Celle 
In hlQTe elnfudie STundÍOTcnen ; Slrauis, Blumengeulnde, íruditbDldiel u. i. u. 



i) Verfenken der auf eine Platte gezeichneten Umrifshnien und Abrundung 
der verfenkten Form (ágyptifche Koilanaglyphe) ; der Zwifchengrund der Zeichnung 
bleibt in der urfpriinglichen Fláche ftehen (Fig. 115, 1 u. 116). 

2) Herausholen des Hintergrundes der auf eine Platte gezeichneten DarfteJ- 
lung und leichte Abrundung der Formen : aíTyrifches und griechifches Relief, Flach- 
fchnitíereien etc. (Fig. 115, 3, 117 u. 118) 

3) Auftragen einer plaftifchen Zeichnung in Ton, Wachs, Plaftillin oder Stuck 
auf einem regelmáfsigen Grunde, fúr Terrakotten, Bronze-, Blei- und í^ifengufs, ftir 
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Stuckantragungcn etc. Aui weichem HÍntergninde konnen die Konturen leicht ein- 
gefchrieben und zur Erhohung der Reliefwirkung mitbenutzt werden (Fig. 115, 4a u. b, 
fowíe Fig. 119). 

4) Vortreiben der plaftifchen Form und gleichzeitiges Zuriicktreiben dcs 
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Hintergnindes : in Kupfer-, Eiren-, Meífingblech etc. (Fig- i'S. s)- Vergl. auch 
Abfchn. 2, Kap. 2. ' 

Fiir die Flachheit oder Hohe des Reliefs ift aufser gewiffen pralttifchen Riick- 
fichten feine Umgebung und Beleuchtung mafsgebend. 

Das Zufammenftimmen des Reliefs mit feiner Umgebung ift aus Fig. 1 1 2 
(Strafsenbreite und Platztiefe) und aus F^, 120 erfichthch. 

Nach dem ausgedehnten Konigsplatze zu hat das Reichstagshaus Ín Berlin 
aufser den Vollíaulcn des Giebels DreivierteKauIen als Wandgliederung und dem- 
entfprechend faft vollpiaftifche Kópfe an den Schlufsfteinen ; an der verháltnismafsig 
fchmalen Sommerftrafse fmd PÍlafter und flachere Ornamentc gewáhlt. (Vergl, 
auch die Bemerkungen iiber das Relief in Art. 90 u. 91.) 

Mit diefer Betrachtung des Zufammenftimmens von Relief und Umgebung be- 
treten wir das wichtige Gebiet der harmonifchen Verbindung von Gegeníïitzen, 
welches wir alierdings fchon ofters geftreift haben. Stets wird diefes Zulammen- 
' ftimmen im Hinblick auf die beabfichtigte Gefamtwirkung vorzunehmen fetn. 




Fig. 128. 




I. Sdiíedile BOhentellung ; ohne Domlnonle, unenlldileden. &er Derldiiedenen Bedeutung der elnzElnen 
Celle enllprldit nldil die gleidie 66he derielben (laulle ígalltí). Das fluge ludit Dergeblldi nodi 
elner beherrldienden Srundlorm und wlrd dadurdi beunnihigt. 

li. 6ule BOhenfellungeRi diaTahterlIlildie Domlnanten. 

A. Dle mlltlere Form III als lailende Baudiform betonti laodurdi dat SeUts als VoTTolsgeUls lldi 
hennzeldinel. 

B. Der ohere Cell llt hter hellelartis erwellerl und deutlidi als Baupllonn ausgeiprodien : niildi- 
hellel (Kraler). 

C. 3n der Slodie blldel dle unfeie Foim dle Domlnante. 

A, B u. C. Durdi das deutlldie Betonen der weientlldien Bauptiorin Idillelsen Ildi alle Celle 
zn dem einheltlidien klaren flusdrudt elnes beltfmmlen QnindBedatittens zulammen. Die Krall 
der Selamtulrhuns ulrd eTtiBht durdi dfe Unterordnung der Zutaten. Otine dle UnteTordnung 
unter elnen hOheren Wlllen lít dte grSlsfe Elrmee madiflos. 



Je ftárker zwet Gegenfátze fmd, defto inniger miifl'en fie verbunden werden, wenn 
(ie zu einer kiinftlerifchen Einheit, zu einem harmonifchen Kontraft verfchmelzen 
follen. Es fei hier auf Fig. 120 und auf das Gegenbeifpiel in Fig. 121 hingewiefen. 

Die Mittel, durch welche diefer harmonifche Kontraft erzielt werden kann, 
find fehr mannigftiltige. Der G^enfatz z, B, von Architektur und Omament kann 
durch klare UÍber- und Unterordnung (Fig, 127 bis 133), durch Einbeitlichkeit des 
Materials, der Proportionen (Fig. 86 [S. 79] u. 129), der Farbe, des Reliefs, des Mafs- 
ftabes, dcs Gefehmackes, des Grundgedankens und durch andere bindende Gefetz- 
mafsigketten harmonifiert werden. Innerhalb eines Bauwerkes follte ftets ein einiger, 
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ftarker, fchopferifcher WiUe und Gefchmack alle Teile durchdringen und alle Gegen- 
íatze dadurch zufammenhalten , dafs er fie in innige Beziehung zueinander bringt. 



ZuIaminenÍaKung des aulserordentlldien formenreichtuiiies durdi dle Uiederhehr dhnlldier Perhdll* 
Rllle In den analogen Cellen der eilederung. Dlele PraparMonen Ilnd nldit oon Hniang an abgezlrkell, 
londern durdi hanllleiifdie Smpilndung bel der Durdiarbeltung des Entwuiles zulammengeltlmml worden. 
Durdi Zulammeiulehen der Dlelen Celle des Unterbaues In elne elniodiere, elnheltlidie Selamlhompotllton 
uQrde der Slobus nodi mehr zur Sellung hommen. Bel dieler Ehrengabe »urde fedodi mit Redil der 
Iladidrudt oul dje [dimOdtenden Zulaten gelegl. . • .., 
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Kanne von PallDg. 

(XVI. 3iibili.) 

Klare Ueber> und UnteroriJnung der Bcupl- 

lund nebenletle. 

Klare 6rund[orm des BaupHeiles. 

Fig. "33. 




niotlp aus dem .Itandhaus' 
.. . . . zu ^nnsbnidt. 



Ume Im inantter zu Salem. 

(xviii. sokiti.) 



Fig- "33- 



Deutlldie Unterídtiede 
In den fifitientellungen. 

Clnlluls der Proporttonen aui dle Sliedemng 

tm Ornamenf. 
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In diefer Beziehung gibt uns wertvolle Auffchliifie der Kontrall der Be- 
wtgui^en der menfchlichea Figur in der Verfchiedenheit der Stellung der einzelnen 
Glieder. Vergl. Fig. 122, 123 u, 124 und die zugehbrigen Erláuterungen. Es fei hier 
nur auf den bekannten Kontraíl von Standbein und Spielbein hingewiefen, welchen 
wir in den meifteo klaffifchen Figuren verkórpert fínden , wobei die Kontraft- 
wirkung der Bew^ung in den Armen, Schultem, Hánden u. í. w. weitergefiihrt ift. 

Alle Kontrafte in der Bewegung einer Figur follten aber ohne Zwang herbei- 
geíuhrt erfcheinen, alfo nicht nur einem abwechfelungsreichen Linienfpiele zuliebe, 
fondern aus einer einheitlichen inneren Stimmung heraus entwickelt fein. So konnen 
die vielen einzelnen Gegeníatze in der Bewegung einer Figur durch eine einheitliche 
Abficht, durch einen einheitlichen Gedanken zu einem harmonifchen Kontraft ver- 
fchmolzen werden. 

Die voUendeten Meífterwerke der Plaftik machen nie den Eindruck, dafs der 
Kórper oder ein Teil der Gliedmafsen lediglich des Kontraftes wegen eine gewifle 
Stellung erhalten hat. Der Kontraft ift hier nur Mittel zum Zweck, zur Erreichung 
der beabfichtigten eigenartigen Stimmung. Und Ín der Tat fiihrt die Natur felbft 
die fchonften Kontrafte ganz ungezwungen herbei. 

Im Zufammenhange mit der Architektur dagegen, z. B. in einem Giebelfelde oder 
in einem Bogenzwickel (vergl. Fig. 102, S. 92) wird die Linienfuhrung der Figuren 
nicht unabhángig von der Umgebung gewahlt werden diirfen. Aber auch hier wie in 
der ganzen Architektur find die wirkungsvollen Gegeníatze aus dem Wefen jeder einzel- 
nen Aufgabe zu entwickeln und dann wieder mit dem Ganzen in Harmonie zu fetzen. 

Zeigt uns nicht auch das ganze Weltall in der grofsten Mannigfaltigkeit der 
Erfcheinungen die unzertrennliche Einheit und die gegenfeitige Abhangigkeitf Nach 
einem durchgreifenden Gefetz geftalten und gruppieren fich ungezáhhe Sonnenfyfteme. 
Dabei fehen wir eine verfchwenderifche FiiIIe von Formen und Farben in fcheinbar 
grófster Freiheit der Geftaltung werden und vergehen. Erft bei genauerer Beobachtung 
vermógen wir hie und da die gefetzmáfsigen inneren Zufammenhánge zu entdecken. 

So ergeht es uns mit der Formenfulle der Ornamentik. 

Nur durch mancherlei Vergleiche erblicken wir die inneren Gefetzmafsigkeiten 
ihrer giinftigen oder ungiinftigen WÍrkungen. 

Von den oben envahnten Mitteln der Verbindung von Gegenfatzen zu einem 
harmonifchen Kontraft, zu einer kiinftlerifchen Einheit feien einige durch Beifpiele 
erláutert. Dabei konnen wir beobachten, dafs es im wefentlichen zwei gefetzmáfsige 
Arten der Verftárkung, dcr Steigerung einer ornamentalen imd architektonifchen Wir- 
kung gibt, námlich: 

a) durch deutliche Wiederholung (Fig. 125 u. 126, 134 u. 135); 

b) durch deutliche Unterfchiede (Fig. 127); 
Alfo z. B. i) bei Teilungen: 

a) deutliche Gleichtetlung da, wo fie finngemafs ift, z. B. bei Sáulenreihen, 

Perlfchniiren, fymmetrifchen Anordnungen u. f. w. (Fig. 134 u. 135); 

b) deutliche Ueber- und Unterordnung wiederum da, wo fie aus dem Wcfen 

der Aufgabe fich ergibt (Fig. 128 bis 133); 
2) bei Proportionen von Fláchen und Kórpern: 

a) deutliche Aehnlichkeit der Verháltnifle ") (Fig. 86 [S. 79] u. 129); 

b) deutliche Verfchiedenheit der Verhaltnifle (Fig. 128 u. 130 bis 133); 

U) SícIk Tdl IV, Halbbnnd i {Abl. I, Abrchn. i: PriiportianeD in dtT ArchiKktur) dit(a ■Hindbiich» . 
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3) bei Richtungen: 

a) deutliche Wiederholung der gleichlaufenden, begleitenden Richtungen(Fig. 126, 
134 U' 135); 

Fig. "37- Fig. 138. 




Das Blall der Eldie hal dle 
Cendenz, [yininefrtlch zu uadi* 
len. Dodi Mnden uIt Hels 
Sbueldiungen doh der Sym* 
mefrle, heinorgeiulen duTdi 
dle Beelnflunune der nadi' 
burldiatl u. (. u.: Frelhell des 
organlfifien Uadilens, bei allei 
eelefzmdfslshelt. 



Belender Knabe. 

Clntfke Bronze Im ITIufeum lu BerHn. 

4Di« Blndt Dnd iiUdi «gloit) 



Bellplele freier Symmetrie. 

So Ifl audi Dlelen Elltargemdlden der Itallenltdien Renalflance Im Clnkfang mlt der Ilrengen Brdil* 
lehtur elne lymmelrlfdie Elnordnung der Flguren zu 9runde gelegt, Im elnzelnen aber Dolle Beuegungs- 
Irelhell gezeigl. (Zu An. 75, untei 5.) 
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b) deutliche Gegenríchtung (Gegenlaufigkeit), deutliche Kreuzung — Schwung und 
Gegenfchwung {fiehe Art. 67 [S. 93} und Fig. 96 bis 103 [S. 89 bis 93]; 

4) bei Symmetrie: 

a) deutlich beabfichtigte Symmetrie = Wiederholung des Spiegelbildes , wohl 

auch mit kleinen Abweichungen (Fig. 136 bis 140); 

b) freie Gruppierung mit deutlichen Kontraíïen — Gleichgewicht (Fig, 124, 

141 u. 142); 

5) beim Rhythmus: 

a) metrifcher Rhythmus mit deutlicher Wiederholung gleicher Betonungen in 

den Gruppenreihen, z. B. ím.Eierftab, Tríglyphenfries u. í. w. (vergl. auch 
Art. 78 [S. 126] u. Fig, 29 [S. 32]}; 

b) freier Rbythmus mit deutlichen Unterfchieden in der Verteilung der Be- 

tonungen (vergl. auch Art. 78 [S. 126], fowie Fig. 142 u. 147). 
Auf die Benutzung gewifíer deutlicher Gefetzmafsigkeiten in den Gebilden der 
Natur zu ornamentalen Zwecken ift bereits in Art. 13 u, 14 (S. 18) hingewiefen 
worden. 

Fig. 141. 

r 




Belfplel elner unftjmmetrildten Hnordnung, In weldier Jedodi dle Sruppen Im Sleldi- 
gewldit blelben. 

Sm tekannlen íreshogemaide des midieltingelo .Dle Erlihaffuiig des Weibes- (SlilinlUie Kapelle 
2U Rom) nímmt dle madittialle, erhabene eeilalt des &ottiiaters den kleineTen Cell (111) des BHdes eln, 
hdll aber'durdi Itire grOIsere Bedeulung, durcfi Ihren hBheren Inneren Werl Irolzdem der rdumlldi aus> 
gedehnteren Gruppe (V) oon Hdam und Eoa das Sleltligeuldit. 

man beadtle nodi den fchSnen Konlralt der Ilehenden Seuandllgur des Welten> und menfdien' 
fdiCpIers mit der Ilegenden nadtten Seftolt des erlten menldien und der Dermtttelnden blnle der Eoa. 

So Itann oudi in aidiltehtonlldien und ornamenlalen Kampoilflonen elnei giGlseien fdillditen IHalte 
das SleidiBewldit gefialten uerden durdi elne hjelnere, aber bedeutungsoolle , reidie Einzelblldung. Sn 
nielen unlymmetrirdien Bnlagen der deutldien Renalllance blldet ein Uilanher reldiei Siebei- oder Turm' 
aulbau das SegenÍIOdi zu elner breiten Rhllditen Sebaudemalle. 

3n mandien Iiandldiaftsblldern , z. B. oon Claude bariain, uird das Sleldigeuldit der ITIalfen 
durdi elne Iladie, brelte £bene und elne fdimaie, hofie Bauingruppe erzielt; audi Uolkenmalfen blefen ein 
wllfhommenes Illlttel zum flusgleldi der veifdiledenen Uerle einer tiandfdiafl. 



Eín bekanntes Beifpiel fur die Entfchiedenheit in der Gleichteilung oder in 
der Ungleichteilung finden wir im klaffifchen Akanthus. Der griechifche fpitze 
Akanthus und der rómifche iLoffelblatt-Akanthusi zeigen eine deutliche Gleich- 
teilung der palmettenáhnlichen Blattlappen , wahrend im fpatromifchen und im 
Renaiffance-Akanthus eine deutliche Betonung der Hauptteile und eine deutliche 
Unterordnung der Nebeneinkerbungen fich ausfpricht; >Subordinations-Akanthus.« 
Die beiden zueríl genannten Blattftilifierungsarten eignen fich befonders fiir grófsere 
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Fernwirkung und Strenge der Architektur; der Subordinations-Akanthus kommt in 
der Nahe belTer zur Geltung. 

Einheitlichkeit des MafsDabes durch gleiche Schichtenteilungen. (Vergl. Tempel 
des Deus rediculus, ferner Art. 143 [S. 226] und Fig. 245 [S. 239].) 

Diefelben Mittel der Steigerung konnen in entgegengefetztem Sinne auch zur 
Milderung von Kontraften angewendet werden bis zu jener Grenze, wo Unentfchic- 
denheit eintritt. Und Unentfchiedenhcit ift unertráglich. Carlyle fagt einmal: »Ein 
ganzer Schurke vom reinften WaíTer ift nicht fo verachtlich als ein halber Schurke, 
der weder wahr, noch falfch ift.* 

Fig, 142. 



Keri)l(hnltzeTelen an etnem Fadiwerberker zu Wernigerode ^^). 
(IÏ81-) 

Uledeitiolung dhnlldiei Formen )n helei reitellung und veilchledener SrStse. 

Illan oeigleldie als giolsoillgftes Bellplel den gefllinlen Biminel mll dei rdielnbor gonz ullIliOilldien 
Ueilellung dei Sterne edtei, zweltei SrOIse u. [. u. und mlt den diaiahteiiltlfáen Siuppleiungen dei Stein* 
blldei. Es III auIserDidentlldi fdtwleilg, ous dem 6eddditnls eln onndhernd dhnlldies Bild dleler Frelen 
IDerlelIung zu treCfen. Das gleldie gllt uon der Vertellung dei Sdiuppen der Sdilangenttaut odei des 
KiokodlIIeders u. I. w. Belebende Hlihung dlefer Uniegelniafslghelten und Stelgerung der Wlikung duidi 
mehifadie Wfedeiholung deslelben motlDs; man denke an dle Siuppen oon gleldigehleldelen IHenldien In 
PiozelIIonen, Feftzllgen etc; feinei an dte Jnaffenulrhung dei Bldttei elnei Baumhione, dei Baumhronen 
efnes Uatdes u. 1. 1.; dann an das Zulommenfalfen oon Beeien zu elner Ciaube, oon BIQten zu etnei 
Dolde. 

Auch bei Farbenzufammenftellungen finden wir háufig in einer Unentfchieden- 
heit die Urfache von DilTonanzen. 

Ein blauftichiges Rot und ein gelbftichiges Rot »fchimpfenï fich (2. B. Karmin 
und Mennig); da ift keine deutiiche Verwandtfchaft mehr vorhanden — der cine 
Ton fpielt in die kalte, der andere Ín die warme Gruppe hinúber — , aber auch 
noch kcin deutlicher Kontraft. Aehnlich verhalt cs fich mit Ultramarín und 
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Rolen' und [illlenlfrdulseii, weldie 
an elnen Stab gebunden und 
Don elnem Bande In gleidien 
Wlnduneen uinfchjungen llnd. 
Belonders khOn llt die Zu- 
lammenitlniinung der reircfiie- 
denen BlumenbOndel duTdi die 
Heiinlliliiieit der Siupplerung von 
|e 3 Rolenbiaten und 3 [illien> 
blQten gelungen. Man beadite 
audi die flnalogle der Knolpen- 
gruppen. 

Bandbrelte ungefdlii '/> 
der ZulfdieniaumsbTeite. 



Von den BronzetfireR des Ghlberti atn Baptitterfum zu Florenz. 

fladirellel In elner Caríelbung. 

(tr«rgf. rig. ISM 
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Preufsifchblau. Geniale Koloriften verftehen allerdings auch diefe FarbendÍÍTonanzen 
kiinftlcrífch zu verwerten. 

hig. 144. 



Kontratt und Rhijthmus. 

Dle mannlglalllg uecfilelnden Elnzelforrnen der Kapltelle, Konlofen, RrdUpollen und BogenEelder 
werden hier durdi dle setetzmdlsise Ulederholung derlelben Itlaren Srundform oon Sdulenllelluns und 
Bogenhles In sleldilelllsei itiqltimlldier Relhe zu elner ruhlsen Elnhell zulommenseialsl. 

Oder: dle Ruhe der s'CÍseren Glelditeliung ulrd belebf durdi den Wedilel der Ornamente. 
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Zu den kiiníllerifch 
wertvollften Mitteln der 
ZufammenrafTung von 
mehreren Gegeníatzen 
zu einem lebensvollen 

Ganzen gehort der 
Rhythmus. 

Rhythmusbedeutet 
urfpriinghch dcn abwech- 
felungsrcichcnLinienflufs 
in der Bewegung des 
menfchlichen Kórpers, 
befonders bei den gefetz- 
mársig wiederkehrenden 
Zeitintcrvallen des Tan- 
zes. Von da wird die 
Bedeutungiibertragcnauf 
Mufík und Poefie, und 
zwar in doppeltem Sinnc : 
als metrifcher Rhythmus 
und als freier Rhythmus 
In bcidcn Arten findet 
fich der Rhythmus auch 
in der Architektur (»ge- 
froreneMufikt)undimOr- 
nament(Fig. 143^13 148), 

Beifpiele des metri- 
fchen Rhythmus: 
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lli 
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: ff 



oder 



oder 



--^ (Fig. 145)- 
Perlflab. Eierftab, 
Herzblattftab , Trigly- 
p^en- und Metopenfries, 

Saulcnreihe, Bogen- 
ftellung. 

Unfer Pulsfchlag, 
unferAtmcn, unferGang, 
unfer Wachen und Schla- 
fen, unfer ganzes Leben 
bewegt fích in einem 
rhythmifchem Wcchfel ; 
aber nicht in metrifchen. 
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ganz gleichen Abfatzen, rondem mit dem Wechfel der kotperlichen Tatigkeit und 
der Gemiitsbewegungcn in rarcherem und langfamerem Tempo, in einem rreien 
Rhythmus. Die belebende Kraft diefes freien Rhythmus irt nun von hochfter 
Bedeutung fur grófsere Kompofitionen, wo er durch gewiíTe finngemafse Betonungen 
díe Eintonigkeit verhindert und die grófseren und kleineren Gegenfátze in einem 

Fig. 146. 



4 DEN ERDQE,SCMOi^-i:ORHIDOW.ËN 
DES NEUEN JuSTIZI^EBAl-JDEb /N MÚNCMEN. «MT 

I>oppel-Pen[>El-tOrcn in ííh^icde EibtN UND quAb 

/WtCMITEKT. PROpeSSOM» FRlCPR.-Vor^ THlERiCM ■ 

Klare rtiglhmlfche Cellung des oberen Bogens In lange und idimale Felder. Sleigerung des Kon- 
ttalles dleleT Felder durdt tdilldite Vleredtstellung und runde Oinamente; Veiblndung duKti dle gleldie 
Friesbrelte und durdi den metrlfdien Rhythmus. Sefdilollene Sochelflddie, darflber Derglolung. Blndendes 
Kdmplerband. QeletzmdlslBe UeberlQhning dei wagiediten Spiolien In den CQiEIQgeln uon der geraden 
Socbellinle zur Boflenllnte des Kdmplersl 

CliitiShe ; BogenhBhe = S : 5,5; 
CQrfiagelbielle : Rahmenbielte = 8 : S,5; 
Rahmenbrelte = '/> hldituelte dei Doppelpendeltai. 
9erade bel den dannllnlgen Sdimledeaibelten ilnd geletzmdrslge Zulammenlallungen als 6nindiage 
elner hlaren Wtifiung unerldfilldi. Veigl. z. B. den metrlldien Rhytiimus dei lohïditen Stdbe des Gltteis 
In Flg. 77 (5. 72). 

lebendigen FluíTe der Bewegung, in einer freien Entwickelung der Glieder fortftihrt. 
Es ift ein nicht augenfalliges und doch deutlich rúhlbares Gefetz, welches durch 
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das Ganze und die einzelnen Teile als zufaninienfanende und belebende Einheit 
geht (Fig. 147 u. 148). Als unubertroffenes Beifpiel rhythmifcher Anordnung kann 
der Phidiafifche Fries des FeHzuges der Panathenáen an der Cella des Parthenons 
zu Athen gelten. (Vergl. das in Art. 91, unter 5 Gefagte.) 

Der Rhythmus ordnet die Verteilung der Akzente in der Reihenfolge der 
Kontrafte, und darauf beruht ebenfowohl innerhalb eines reicheren Ornaments, wie 
innerhalb einer reicheren Gefamtgruppierung die lebensvolle und belebende Wirkung. 
Unfer Kontraftbedíirfnis verlangt einen Wechfel von Steigerungen und Ruhepunkten, 
von Forte und Piano, von Crefcendo und Decre/cendo, in gewiflen Intervallen, wobei 
es fehr wefentlich auf die richtige Verteilung ankommt. 

Fig. 148. 



Cel( elnes Frieles der Franfols-Vale**), 

Belfpiel [Qr rhyllimlldie 9rupplerung Don gi'OlseTen und hlelneren ITIanen. 

Crofz der [lellen Beuegungen der Flguren In threr eluas unbeholfenen Dorilellung Iff etn telnes 
SeUhl Hlr Itlare, ulrhungsDoIle Kantrolte vm Elnzelllfluren, Flgurengruppen, Pierdegelpannen , Elrdilleh> 
luren u. 1. u. nldil zu uerkennen. man beadile dle Qber dem Frtele elngeldirlebenen Verhdltnlszahlen 
det elnzelnen Sruppen. Serade In unlerer 2elt IFt nadi den Uiederholungen der prunkDoIIen hlÍloTÍkhen 
Slile des XVI., XVII. und XVIII. Sahrhunderts der Slnn fOr das Elnfadieie, UrípranglidieTe, ]a felbfl 
IHr das BrdialUie uledeTerwadil. 

3n der unlen *■) erudhnlen Vetaflenllldiung ulrd unierem Ruge etne genufsretdie FHIIe der fdiOnlfen 
ThiflhmtUien Frlele und FlddienfOIIungen dQTgebolen. 

Durch eine falfche Reihenfolge der Speifen, mogen diefe noch fo iecker zu- 
bereitet fein, und durch einen Mangel an Kunftpaufen und guter Unterhaltung kann 
uns das teuerfle Feftmahl verdorben werden. 
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DIE FORMENLEHRE DES ORNAMENTS. 



2. Abfchnitt. 

Beíondere Bedingungen des ornamentalen Entwerfens. 

I. Kapitel. 

Verfchiedene Zwecke des Ornamenta. 

In erfter Reihe wird die charakterínifche Formen- und Farbengebung des 
Ornaments durch feine Zweckbeftimmung beeinfiufst. Seine Form entwickelt fich 
aus dem Wefen der befonderen Aufgabe, d. i. iSachlichkeit des Omamentsi. 
Ein und dasfelbe Ornament kann einen angenehmen oder einen unangenehmen Ein- 
druck hervorrufen, je nachdem es an der richtigen Stelle angebracht ift oder an 
der unríchtígen, je nachdem es feinen Zweck erfullt oder nicht. 

Nehmen wir zur Erlauterung des Gefagten ein draftifches Beifpiel. Das fchonfte 
Hochrelief einer Madonna von Mickelangelo , als Sitzfláche eines Stuhles benutzt, 
wiirde unertraglich wirken, wáhrend es an einem Altare in richtiger Beleuchtung 
und Umgebung den ftimmungsvollften Schmuck bílden kann. Wir fehen alfo, dafs 
uns diefelbe Form fchón oder hafslich erfcheinen kann. 

Nun liegt allerdings der Fall nicht immer fo einfach wie in diefem Beifpiel. 
Immerhin miiíTen wir den allgemein giiltigen Grundfatz anerkennen, dafs eine Form, 
welche zweckwidrig ift, uns auf die Dauer nicht gefallt. Damit ift natiirlich nicht 
gefagt, dafs jedes Ornament eine reín praktifche, niitzliche Beftimmung haben miine ; 
ês kann vom Niitzlichkeitsftandpunkte aus betrachtet fehr wohl zwecklos fein, mufs 
aber doch wieder fmngemafs einem hoheren afthetifchen Zwecke dienen, wenn es 
uns befriedigen foll. 

Man follte meinen, dafs diefe einfachen Grundfátze ganz felbftverftand- 
lich feien. Viele Ornamente, namentlich an kunftgewerblichen Gegenftanden, an 
Móbeln und deigl. aus den letzten fúnfzig Jahren, iiberzeugen uns leider vom 
Gegenteil. 

Ich habe einmal ein fog. Renaiffancefofa zur Benutzung bekommen, welches 
' etwa aus der Zeit von 1870 ftammte und mit reichen Schnitzereien , Holzintarfien 
und Gefimfen gefchmiickt war; die Lehne hatte gerade in Kopfhóhe eín itadellost 
profiHertes fcharfes Holzgefims, fo dafs man beim Anlehnen einen Schadelbruch 
riskierte. Der zugehórige Tifch hatte wundervoll gedrechfelte und gefchnitzte 
Beine mit tiefen Einziehungen und »wirkungsvollen« fcharfen Profilen genau in der 
Hohe der Knicfcheibe. Nachdem ich diefe »ílilvollen« Formen durch den Tifchler 
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hatte entfernen laíïen, entftand merkwurdigerweiPc trotz der »ftillofen Barbareit ein 
giinftigerer Gefamteindruck der Móbel. 

Die Zeit der hiftorifchen Stilechtheit , in der man dorch moglichft getreue 83. 
Nachahmung aller Einzelformen die Schonhcit der alten Bauten, Mobel und dergl. ^^^*^°' 
wiedererobern und wiederbeleben zu konnen wáhnte, ift auch heute noch nicht ganz aiu dcm 
uberwunden. Wenn wir im wahren Sinne der Alten fcbafíen wollen, £b durfen wir "^^" 
nicht mit aufserlichen Zutaten anfangen, fondem wir muíTen zuerft uns bemiihen, 
in das Wefen jeder Aufgatie einzudringcn und daraus die zweckmáfsigfte Form 
hervorzuholen. Den fo auf ungezwungene Weife logifch entwickelten Grundformen 
wird fich dann dte fchmiickende Form in demfelben Sinne anfchmiegen und unter- 
ordnen miiíTen. 

Das ift es, was wir z. B. aus dem Formenreichtum der herrlichen griechifchen 
Vafen lemen konnen: deutliche Charakterífierung der verfchiedenen Gefáfsformcn 
nach ihren verfchiedenen Zwecken — mannigfaltige Vorratsgefafse , Watrerkriige, 
Trinkfchalen, Salbflafchen, MifchkeíTet u. í w. u.f. w.*') — , dabei ftrenges Einhalten 
der durch das Material des Topfertones und durch die Herftellung auf der Dreh- 
fcheibe gezogenen Grenzen, und endlich die Einheitlichkeit des griechifchen Ge- 
fchmackes in den Feinheiten der Profilierung und in den fchmiickenden Malereien, 
welche im engften Zufammenhange ftehen mit dem damaligen Leben und mit der 
ganzen hellenifchen Kultur, 

Damít ift aber auch ohne weiteres klar, dafs durch Wiederbelebungsverfuche 
der gríechifchen Vafenmalerei, d. h. durch Nachahmui^ von Aeufserlichkeiten, unter 
den heutigen geanderten KulturverháltniflTen nur cin totgeborenes Kind zur Welt 
gebracht werden kónnte. Und fo ergeht es mit allen in fich abgefchloffenen 
Kulturen, 

Umfo grofseren Gewinn werden wir aber aus den Meífterwerken vergangener »,. 
Kulturepochen ziehen, je tiefer wir gleichzeitig mit dem intenfiven Studium der ^*"" 
Forderungen unfcrer Zeit in dcn echten Geift der alten Meifter einzudringen fuchen. iiten 14«»« 
Wer fich die Miihe nicht verdriefsen láfst, an der Hand eines fo fichercn Fiihrers "''"" 
wie G^frUd Semper die manchmal etwas miihfamen Pfade der Erkenntnis empor- 
zuklimmen, wer Semper'% g^ndliche Studien der Keramik**) gewiffenhaft verfolgt, 
der wird fïir das allermodemfte Schaffen auf dem Gebiete des Ornaments, des 
Kunftgewerbes und der Architektur einen aufserordentlichen Nutzen zíehen. 

Ift doch im Gmnde genommen jedes Gebaude aufzufafren als ein Gefafs, deften H- 
Zweckbeftimmung in charakteriftifcher Form zum Ausdmck gebracht werden folll J^^*)^ 
Betrachten wir einmal dte ZweckangemeíTenheit der Form an dem einen Beifpieic 
der gríechifchen Hydria, jenes Gefáfses, in welchem die Fraucn das Walícr vom 
Brunnen nach Haufe tmgen, und zwar in der Regel auf dem Kopfe. Abbildungen 
diefes charakteriftifchen Gefafses iïnden fich faft in jedcr illuftrierten Kuní^cfchichte 
des Altertumes. Die Hauptmaífe bildet ftnngemafs die bauchige Form des Wafier- 
gefáfses, delTen Schwerpunkt nach oben gelegt ift, damit der volle Waiïerkmg beíTer 
auf dem Kopfe balanctert werden kann. Deutlich charaktcrifiert als Trichter und 
gleichzeitig als Ausgufsform ift der Hals dem Zweck und der Grdfse nach untcr- 
geordnet. Ein niedriger Fufs dient zum Abftellen der Hydria; er ift an der Unter- 
fiáche etwas au^ehohlt, um befler auf dem Kopfe getn^en werden zu konnen. 
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Aufserdem find noch zwei Handhaben zum Emporheben des votlen Kruges auf den 
Kopf und ein Henkel zum Tragen des leeren Kruges angcbracht. Wir fehen alfo 
in erfter Linie alle Forderungen der Zweckmafsiglíeit erfullt. 

Diefer fmngemáfsen Gliedening des Gefáfses fchmiegt fich ebenfo felbft- 
verftándlich die fchmiickende Malerei an: mit dem Hauptbild ift in der beften Zeit 
die grofse, zylinderáhnliche Hauptfláche des Bauches gefchmiickt — befonders an- 
fprechend Íft der haufig auf dem WalTerkruge angebrachte beziehungsvolle Schmuck 
von Waflertrágerinnen — ; ein fchmaler Fries umrahmt in der Regel das Bild. 
Hals und Fufs find oft einfach fchwarz gehalten oder mit einer ornamentalen Kante 
■ verziert; auf der faft wagrechten íSchuItert-FIache der Vafe befindet fich manchmal 
ein kleinerer Figurenfries ; die Henkelanfátze find durch gemalte Palmetten und 
Ranken mit den grofseren Fláchen des Kruges vermittelt. 

Dagegen ift an den rein dekorativen Grabmalsvafen, welche alfo keinem prak- 
tífchen Zwecke zu dienen hatten, die Giiedemng in freier Willkiir geftaltet, .und 
dadurch ift zwar auch wieder die Beftimmung der Vafe als reine Schmuckform 
bezeichnet, aber doch oft wenig befriedigend durchgefuhrt. Hals und Bauch find zu 
gleichwertig in der Hohe bei der verfchiedenen Bedeutung diefer Glieder; ebenfo 
Íhr Schmuck; auch die gleiche Breite des oberften Randes und der Bauchdicke 
wirkt ftórend. 

Alexandre Sandier, der kiinftlerifche Direktor der weltbenihmten Manufaktur 
von Sévres, gibt in feinem Werke ^zSoo Formes de Vafesn {Paris 1900) die An- 
leitung, durch Kombination, Variation und Permutation von 7 Grundformen mit und 
ohne Wiederholung unzáhlige Vafcnformen zu konftruieren, und zeigt durch Ínter- 
eflante Beifpiele die Beweglichkeit feiner geftaltenden Phantafie. Bei diefer Methode 
liegt Jedoch die Gefahr nahe, einer intereflanten Form zuliebe die eigentliche Auf- 
gabe aus dem Auge zu verlieren und in Aeufserlichkeiten zu verfallen. In Ver- 
bindung mit dem Setnper ÍiAsxxí Gedankengang dcr Formentwickelung aus dem 
Wefen der Aufgabe konnen die Anregungen Sandier'& gewifs auf dje Phantafie 
im gunftigen Sinne befruchtend einwirken. 

Fur die Wahl ornamentaler Formen ift die Grundforderung der Zweckmafsig- 
keit eine fo wichtige, dafs es gerechtfertigt erfcheinen mag, wenn noch einige er- 
láuternde Beifpiele hier folgen. 

In einem Treppenhaufe mit der Ausficht auf unfreundliche Hintergebáude kann 
eine Kunftverglafung der Fenfter mit leichtfarbigem KathedraJglas fehr am Platze 
n fein; auch in einem Schlafzimmer, welchcs vor den neugierigen Blicken der gegen- 
iiberwohnenden Menfdien gefchíitzt werden foll , ift z. B. ein Fenfter mit Botzen- 
fcheiben motiviert. Dagegen wijrde uns das fchónfte tieffarbige Glasgemálde da 
ftoren, wo wir viel Licht notig haben, oder wo ein freier Ausblick in die Land- 
fchaft uns weit abwechfelungsreichere Bilder bietet. 

Man braucht deswegen nicht gleich in den entgegengefetzten Fehler zu ver- 
fallen, indem man móglichft grofse Spiegelfcheiben einfetzt, welche den Eindrack 
der GefchloflTenheit des Raumes zerftóren und den Zufammenhang der Wandfiáchen 
zerreifsen; fondern man kann ein gut durchfichtiges Glas mit entfprechender Sproflen- 
tetlung wahlcn, fo dafs die Schonheit des Ausblickes mit dem Eindruck der Beh^- 
lichkeit des gefchiofienen Inncnraumes fich vcrbindet. Lebende Weinranken vor dem 
Fenfter oder ein paar Blumenftócke erfetzen oft die rcichfte Glasmalerei. 

Die hohe afthetifche Bedeutung der Glasgemalde fúr KÍrchenráume, welche 
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uns von der alttágiichen Umgebung abfchliersen follen, ift allgemein anerkannt und 
geniigend gewúrdigt. 

Bei der Ornamentierung von Wohnráumen mufs wohl in erfter Linie fcharf ''■ 
unterfchieden werden, ob es íich um tïirftliche, um biirgeritche oder um ganz be- ^" 
fcheidene Wohnungen von Arbeitern handeit. Auch Arbeiterwohnungen kónnen wohnuog 
mit den einfachften Mitteln in fich harmonifch fein, wenn fie zweckentfprechend 
behaglich ausgeftattet werden. 

Im allgemeinen wird in burgeriichen Wohnungen immer noch zu viei unecfater 
Wand- und IDeckehfchmuck angebracht. Auf Schritt und Tritt begegnen wir holz- 
brbig angeftrichenen Tiirbekrónungen aus Gips, angefchraubten Gipsornamenten an 
den Decken, billigen Diaphaníen ftatt Kunft verglafungen , parkettartig gemuftertem 
Linoleum und anderen Vorfpiegelungen falfcher Tatfachen. Diefe Erfcheinung hángt 
wohl mit dem Zuge unferer Zeit zufammen, dafs die meiften Menfchen mehr 
fcheinen woUen, als fie find, Wirkliche Vornehmheit verfclimáht unechten Flitter- 
tand und zieht befcheidene, fachgemafse Gediegenheit vor. 

Innerhalb einer Wohnung ift fodann wiederum die Verteilimg des Farben- und ts. 
Formenreichtumes dem Zwecke der einzelnen Ráume entfprechend zu verteiien, ''^^ 
Das Schlafzimmer wird fchlichter auszuftatten fein als das Wohnzimmer; der Vor- verfchinie 
platz noch einfacher. Familien, welche iiber keine grofse Dienerfchaft verfiigen, '*"''"*■ 
foliten auf >ftaubnefterige< Omamente und Gefimfe an den Wánden, Tiiren, Oefen, 
Miibeln u. f, w. m&glichft verzichten. Gut gewáhlte, erfreuliche Farben konnen felbft 
bei fchlíchtefter Ausftattung eine behagliche Stimmung hervorrufen. Erfte Grund- 
forderung bleibt, wie fchon gefagt, immer wieder die Zweckmáfsigkeit, Beliagiicbkeit, 
Gediegenheit — kurz alles das, was der Englander unter dem Begrífte nComfort^ zu- 
fammenfafst. Gut fchliefeende Tiiren mit bequemen Griften, gut verteilte Fenftcr 
mit giinftigem Licht, gut heizende Oefen mit Luftungseinrichtung, gut gelegte Fufs- 
boden, bequeme Stiihle, ausgiebige Wandflachen, behagliche Ecken u. f. w. und 
fchiiefslich recht liebe Menfchen — das find die Haupterfordemilfe Ín einer Wofa- 
nung. Dann konnen wir gem auf reichgemufterte Tapeten mit den nervófen 
Omamenten >des gereizten Regenwurmesc und auf die imiiden Linien* modero 
fein woiiender Mobel verzichten. Das haftende, aufreibende Leisen unferer Zeit 
fordert zum Ausgleich umfomehr behagliche Ruhe Ín den Wohnungen, Die 
Nervoíitat pragt fich fchon geniigend in den Menfchen felbft aus. Das Unheil, 
welches der mifsverftandene Wahlfpruch >Schmiicke dein Heiml» durch Anfaáufung 
von Brandmaiereien, Kerbfchnitzereien und den unglaublichften Handarbeiten, NÍpp- 
fachen und tGefchenkenc angerichtet hat, ift fchwer wieder gutzumachen. Híer 
heifst es griindlich aufraumen und faubeml 

Die fchlimmfte Zeit fcheint ja im Abzuge b^riffen zu fein. In immer weiteren 
Kreifen bricht fich das Verftandnis fur Gediegenheit Bahn und damit auch der Sinn 
fUr ai^emeftene Einfachheit. Auf einer glatt verputzten oder einfach getafelten Wand- 
flacbe hebt fich ein fchlichter Holzfchnitt oder farbiger Steindruck fehr wirkungs- 
voil ab, wáhrend auf manchen Tapeten felbft ein iichtftarkes Oelgemáide fich kaum 
behaupten kann. 

Zur erfreuiichften Zíerde einer Wohnung gehoren die lebenden Blumen und 
Stráufse, welche das Auge durch den wechfelnden Reiz ihrer Farben und Formen 
immer aufs neue erfreuen. 

Die beweglichen fchijnen Linien der Haustiere — Hunde, Katzen, Kanarien- 
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vógel u. r. f. — bilden haufig in den Wohnungen der ikleinen Leutet einen nicht 
zu unterfchátzenden lebendigen Schmuck der fchlichteflen Ráume, 
's Aufser den rein praktifchen Zwecken find es noch állhetifche Rúckfichten, 

vnrordïruBíeii wclche fmngemáfs die Formen- und Farbengebung beeinfluíTen im Hinblick auf dic 
" ''" Ínnere Bedeutung eines Gebaudes. 

Sehr verfchiedenartig werden die Ornamente z. B. im Monumentalbau charak- 
terifiert werden miiffen, je nach der eigenartigen Beftimmung dea einzelnen Bau- 
werkes. Ein Maufoleum gebietet Ruhe; es wáre taktlos, auf Grabem zu lármen: 
feierlicher Emft wird die Gmndftimmung des ganzen Raumes und fetner einzelnen 
Teíte bletben miiflen. Den rtchtígen Ton zu treffen, gelingt nur dem feinfiihligen 
Menfchen. Einen Schwurgerichtsfaal wird man in anderer Weife bebandeln ats 
einen Tanzfaal. 

Je charaktcriftifcher die Formen- und Farbengebung gelingt, je wenigcr 
fchablonenhaft omamentiert wird, defto hóher i(l die kiinHlerirche Leilhmg einzu- 
fchatzen. Der omamentale Schmuck einer Dorfkirche und auch der einer einfachen 
ftadtifcben Pfarrkirche hat fich finngemáfs ganz gewaltig zu untcrfchciden vom 
Reichtum einer Kathedrale. Den gotifchen Nachahmungen in den Kirchenbauten 
des XIX. jahrhunderts kann vielfach dcr Vorwurf nicht erfpart werden, dafs fie 
Kathedralformen ohne weitcrcs in kleineren Mafsflab íibertragen, alfo nicht durch 
Vereinfachung flnngemáfs iiberfetzt haben, wodurch ein kteinlicher Eíndruck ent- 
ftand. Es wtirde zu weit fiihren, auf dic Charakteriílik einer noch grofseren Zahl 
von Gebaudearten hier einzugehen. In jedem einzelnen Falle wird es die erfte 
Vorarbeit fiir das oraamentate Entwerfen fein muífen, in das eigenartige Wefen 
der Aufgabe einzudringen und daraus dte Formen zu get^ten im Hinblick auf den 
Endzweck, auf die Gefamtftimmui^. 
9°. Dies gilt ebenfo (iir die Aufscn- wie fiir die Innenarchitektur. Nehmen wir 

^™ p^™* ^- ^- *"' ^^ handte fich um die Ornamentierung ciner Haustiir, eines Portals I Ein 
frdhlícher Bacchantenfries , der ilber die Haustiir einer Weinftubc gut paften mag, 
wiirde iiber dem Eingang zu eínem Gefangnisbau wie ein Hohn wirken; ja fchon 
ein einfacher Rankenfries kann hier ftoren, wo es fich um andere DÍnge aU um 
graziofen Schmuck handelt. 

Nicht felten treten wir durch ein reiches Sáulenportal in ein vielftockiges Miet- 
haus ein und erleben gleich darauf in den ármlichen Treppenháufem und dunklen 
Flurgángen eine arge Enttaufchung : >Aufsen hui, innen pfuiic Wiederum Vor- 
fpiegelung falfcher Tatfachenl — An einem herrfchaftlichen Palaft mit reichen 
Innenráumen kann dasfclbe ftolze Saulenportal vollkommen motiviert fein. EÍnes 
fchickt fich eben nicht fiir alle. 

An einem fchlichten Wohnhaufe fmd wir bei Regenwetter fiir ein fchiitzendes 
Vordach oder gar fiir eine behE^liche Vorhalle mit einer Ruhebank viel dankbarer 
als ftir ein fchones Ornament. Am befcheidenen Arbeiterhaufe kann durch ein 
primitives Vordach mit Laube und durch eine griin oder blau oder weifs ange- 
ftrichene Holzbank ein einladender, behaglichcr, ja ein ífchmuckert Eindruck erzielt 
werden. 

Aber nicht jede Tiir hat die Beftimmung, einladend zu wirken. Man denke 
wiederum an die Gefángnistur! Diefe mufs nur den Eindruck der Feftigkeit und des 
Emftes befitzen. Das Portal eines Gerichtsgebáudes dagegen braucht durchaus nicht 
abftofsend zu wirkcn; im Gegenteil: wer hier fein Recht fucht, dem foll die Tiir offcn 
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ftehen; aber der Wiirdc und Bedeutung der Rechtapflege foU der Schmuck des 
Portala und des ganzen Gebáudes angemelTen fein. Der veríohnliche Ton, welchen 
Fr. V. Tkierfck in der Architektur feines Munchener Jurtizpalafíes an^efchlagen hat, 
(limmt mit der hohen AuffalTung zufammen , wonach die Juftiz nicht nur die Be- 
ftimmung hat, den Schuldigen zu beftrafen, fondern vielmehr dem Unfchuldigen zu 
feincm Rechte zu verhelfcn und durch Aufrechterhalten der Ordnung und des 
Rechtes die Grundlage der offentlichen Wohlfahrt zu fcfaaffen. 

Im allgemeinen fallt dem Portal in der Architektur eine áhnliche Rolle zu wie 
der Ouvertiire ín einem grofsen Mufikftuck: es foU uns vorbereiten auf das, was 
kommen wird, Ein voUendetes Práludium fehen wir an den romanifchen und 
gotifchen Domen verkSrpert in den fSulen- und figurengefchmiJckten tiefen Nifchen- 
portalen, welche ín ihrer perfpektivahnlichen Anordnung eine Vorahnung des ganzen 
Innenraumes empfinden lafien ; aber ftets ift dann noch eine Steigerung, eine reichere 
Entfaltung des Schmuckes und dcr Raumwirkung vom Portal durch die Vorhalle 
und das Schiff bis zu dem hohen Chore vorhanden. 

An dcr fchlichtcn Dorfkirche geníigt ein ganz einfaches hólzernes Vordacb, 
viclleicht durch Farbe etwas aus der AUtaglichkeít und Niichtemheit herausgeboben. 

Vor dem Portal eines Rathaufes wird eine grófserc offene Vorhalle, welche 
fiir jedermann zugánglich ift, mehr dazu bcitragcn, das Rathaus als offentliches 
Gebaude zu charakterifiercn, als es omamentaler Reichtum zu tun vermochte. 

Und fo fort fíir alle Gebáude nach ihrer Artl 

Jene beziehungsvollen Ornamente, welche bildlich die Bedeutung eines Baues 
oder eines Gegenftandes zum Ausdnick bringen, wurdcn fchon in Art. 40 (S. 47) 
ausfiihrlicher behandelt. 

Fiir den Mafsftab des Omaments und fïir die Krafï feines ReHefs, fowie feiner 
Farbe ift wiederum der Zweck der Fern- oder Nahwirkung beftimmend**). In dcr [ 
Regcl wird die Aufsenarchitektur mehr auf Fernwirkung, die Innenarchitektur mehr 
auf Nahwirkung bcrechnct fcin. In jedem Falle wird man aber die verfchiedenen 
Moglichkeiten der Entfernung des Befchauers vom zu fchmíickenden Gebaude und 
Bauteile ím Auge behaltcn und dementfprcchcnd verfchicdene, fiir die Annaherung 
fciner wcrdcndc Mafsftábc des architektonifchcn Schmuckes wahlcn mÍiíTen. 

Wir kónnten im Sinnc der Fera- und Nahwirkung einen primáren, fekundáren, 
tertiáren etc. Maísftab unterfcheiden. (Vergl, Art. 64, S. 70.) 

Nehmen wir als bekanntes Beifpiel dcn Parthenon von Athenl 

1) Primáre Wirkung: Aus grofser Ferae die Gefamtmaíre des etwa 20" hohen, 
30" breitcn und TO*" laogen Tempds im Kontrall und im Zufammenhang mit der ganzen 
Akropolis und mit der attifchen Landfchaft. Schlichte, klare Umrifslinie von Gíebeldach 
und Sáulenbau! 

2) Sekundare Wirkung: Bei der Annaherung an die Stadt Athen: Unterfcheidung 
des Sáulenkranzes mit den dunklen, lotrecbten Zwifchenraumen ; das Gebálk mit dem 
kráftigen, wagrechten Schattenftreifen der Hangeplatte (Dachvorfprung) iind des Giebel- 
dreieckes; Verhahnis von Sáiilenhóhe zu Gebálk- und Giebelhohe; hierbei kame auch der 
Stufenunterbau in Betrachl; im vorliegenden Falle jedoch finkt er perfpektivifch wegen der 
hohen Lage der Plattform der Akropolis fo ein, dafs er von unten nicht gefehen wird. 

j) Tertiáre Wirkung: Ein grofser Reiz liegt darin, dafs bei der folgenden Annáherung 
eine Zeitlang wahrend des Emporíleigens zu den Propylaen der Tempel dem Blicke ganz 
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eatzogcn ift. Umfo úberrafchender mufste er urfpninglich in feiner ganzen Grófse und 
Farbenpracht wirken, fobald man durch die Sáulenhallen der Propyláen eintrat in den 
geweihien Bezirk der Akropolis. Durch die feithche Stellung gcgenúber der Achfe der Pro- 
pyláen erhiehen die Cella und der Sáulenkranz des Parihenons gleichzeitig mit der weniger 
verkúrzten, reicheren Giebelfront und mit dcr fchiichtercn Langfeite in ÍUrkerer Verkurzung 
eine vollkommen kórperhche Wirkung und wurden im Mafsdabe noch gefleigert durch den 
zierlicheren, etwas tiefer links ftchenden Bau dcs Erechtheions. 

In diefem reichcn Bilde wurde nun der Blick bcfondcrs gefeffelt durch die úber- 
lebensgrofsen, vollplaftifchcn Figurengruppen des Phidias im weftlichen Giebelfeld, wetche 
mit den freiilehenden Sáulen darunter harmonífch zufammenftimmten. 

Die Ghederung des Untcrbaues in den TerraíTenfockel und die drci Stufen des 
Stylobats, die Gliederung der Saulen in Schaft und Kapitell, die Teilung des Gebalkes in 
Architrav, Fries und Kranzgcfims trcten deutiich hervor. 

4) Vierter Mafsftab: Náhem wir uns allmáhlich raehr dem Gebaude, fo wird unfer 
Auge crfreut durch dic Hochreliefdarftellungcn von Centaurenkámpfen — in etwa zwei 
Drittel Lebensgrófse der Figuren — , welche die quadratifchen Metopenfelder zwifchen den 
fchlanken, ftraffcn Triglyphcn fchmflckcn. Das Hochrclief dcr Geftalten tritt bis zu drei 
Vierteilen und mehr hervor; der (larke Schattenfchlag harmoniert mit dem der Hangeplatte 
und der Saulenzwifchenráume. Auch die Feinheitcn der Kannelierungen, der Kapitellprofïle, 
dcr Tropfenplatten, der Akroterien u. f. w. kommen fchon zur Geltung. 

5) Fijnfter Mafsftab: Treten wir noch náher an den Bau heran, fo dafs wir unter 
die Kafrettendecke blicken konnen, welche dcn Saulenkranz und fein Gebálk mit der Cclla 
verbindet, fo werden wir von neuem gefeífelt durch den unverglcichlichen Phidiafifchen 
Fries des Feftzuges der Panathenáen. Als ein flaches Rehefband von etwa 1" Hóhe 
umfcbtingt er in ununtcrbrochcnem Zufammenhang die ganze aufsere Cellawand mit- 
famt den Vorhallen an ihrem oberen Rande unmittclbar unter der Kaffettendecke, nur 
durch ein Máanderband und einige Blattftábc von ihr getrennt. Das plattcnartigc Flach- 
relief fteht Ín harmonífchcm Einklang mit dem Charakter der gequadenen Cellamauer und 
gibt auch bei ftarker Verkúrzung keíne zu ungunftigen Verzerrungen odcr Uebcrfchnei- 
dungen; durch farbige Abtónung der Figuren, dcr Gewandungen und des Hintergrundes 
wurde die Deatlichkeit des Marmorrelicfs noch erhóht. 

Die Figurcn diefcs Friefes hatten nur reichlich halbe Lebensgrofse ; in geiftvoller 
Wcife wurde den GottergcHalten úbcr dem Haupteingange im Often dadurch ein grófscrcr 
Mafsftab als den Meafchen gegeben, dafs fie fïtzend die ganze Hohe des Friefes einnehmen. 
Ein wundervoller rhythmifcher Wechfel der Gruppen von Opfergaben bringcnden Mádchcn-, 
Frauen- und MannergeHalten, von reitenden Júnglingcn u. f. f. ifl dadurch erzielt, dafs die 
verfchiedenen Gruppen ftets durch Wiederholung áhnlichcr Figuren und Haltuogcn in 
grdfserer Anzahl dem Auge leichtcr fafslich gcmacht und dadurch zu erhóhter Wirkung 
gefteigert wurdea, (Vcrgl. die Bemerkungen uber Rhythmus in Art. 78, S. laé.) 

-dDíc Skutptur in Íhrcr Abhángigkeit von dcn Bauwerken, die fie fchmiicken, aber 
aicht beherrfchcn folU (Burckhardt), ift wohl felten in fo vollcndcter Harmonie rait dcr 
Baukunft, mit dem menfchlichea Leben und mit der ganzen Weltanfchauung eincr Kultur- 
epoche als beziehungsvollfter Schmuck ausgebildet worden, wie von Phidias und feinen 
Schúlern am Parthenon. 

6) Sechfter Mafsftab: Beim Verticfen in die letztea Feinheiten der Schmuckformen 
des Parthcnons entdecken wir noch die zierlichílen Omamente : gcraeifseltc, zum Teil auch 
nur gematte Eierftábe, Perlfchnurc, Blattwellen, Palmettcnfriefe, Maanderbander und dergl. 
mchr, alle in dcrafelben griechirchen Gefchmack, alle an der richtigen Stcllcl — Man 
betrachte die gewifrenhaftcn Darftcllungen in den unten genannten Werken"). Einzelne 

«1) BUhlkahh, J. Dic ATChiteklur ds clnnifcheD Allcnumi uod der Rcnïinance. Abi, I. Siuitgut ttja — uod : 
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Omamente find fo zierlich, dafs fie von unten kaum mehr gefehen werden konQten; 
fie fteigenen aber gerade dadurch wefentlich dcn Grófseneindruck der Einzelheiten und des 
ganzen Baues. Architektur und Ornament ergánzten fich zu vollendeter ruhiger Harmonie. 
Nichts konnte 'wcggenommen, nichts hinzugetan werden, ohne das GleichgewichT zu (lóren. 

Vergeffen wir nicht, dafs dcr Inncnraum des Tempcls gcwifs noch cinc bedeutende 
Steigerung des Rcichtumes von der Vorhalle bis zu dem Gotterílandbilde brachte. — 

In áhnlicher Weife wSren zu analyfieren die verfchiedenen Mafsflabe cines 
gotifchen Domes von der Fernwirkung der himmelanftrebenden Tiirme und des 

Fig- 149. 



GQnífige Hnordnung von Relieídaiflellungen In den Iielbungen elner Idngeren 
Fenlfen-eihe '% 

Ulrhungspolles Strelflldit und gute Slelluns dem Eluge segenQbeT. 

Oblges Belfplel Ifl dem fleumQnfteT'Kreuzgange zu WQnburg entnommen, uabel KragflelnUuÍea 
und Relfelpfellei ihythmlldi wedifeln und durdi dle Elnheltlldihelt dei fletiagenen Rundbosenielhe wleder 
DCTbunden flnd. 

IHan peigleldie fernei den zailen und dodi ulrkunBsoollen Relleffdimudt, der In den Fenfternlldien 
pfeler Sdilofsbauten der Renalflunce und des Barodts angeoidnet fft. 

hochragenden Daches in der Landfchaft und dem ganzen Stádtebild bis zur letzten 
Feinheit einer Krabbe; oder die verfchiedenen Mafsftabe eines modemen Bauwerkes, 
namentlich aber diejenigen eines eigenen felbllandigen Entwurfesl 

U) Nich: Efib, G. Dcuirclie Eígcniil in dn bíldcndtn Kunn. Uipiig 189«. 
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Ueber den Etnflufs der Stellung und der Uingebung 
eines Gebáudcs auf das Relief der Architektur und des Orna- 
ments geben die allgemeinen Grundlagen in Art. 71 u. 72 
(S, 106 bis 1 12), fowie Fig. 112 (S. loo) einigen Auffchlufs. In 
einer engen Strafse verbieten fich von felbft ítarkc Vorfprunge 
der Architektur, frci vortretende Saulen, vollplaftifche Figuren, 
grofse Freitreppen u. f. w. als Verkehrshindemifle. Soll hier 
íiberhaupt architektonifcher und ornamentaler Reichtum an- 
gebracht werden, fo mufs er in das Flachenhafte úberfetzt 
werden: flache Pilafter, flache Reliefs oder nur gemalter 
Schmuck (vergl. die reichen Fafl'adenmalereien in den engen 
Gaflên von Genua, Brescia u. f. w.). Oder es miifl'en, wie in 
Bologna, Bozen, Marienburg und anderen Arkadenftádten, 
durch ríickfpringende offene Bogenhallen grofsere Tiefen ge- 
fchaffen werden. (iLaubengaffenc in Bozen, Meran u. a. a. O.) 

Bei betráchtlicher Tiefe eines Platzes ftoren grofscre 
Vorfpriinge von Bauteilen nicht mehr; hier harmoniert ein 
hohes Relief der Architektur und des Ornaments gut mit der 
Gefamtanordnung und entfpricht der grofseren FernwÍrkung, 
fofern es úberhaupt dcr Bedeutung des Gebáudes ange- 
meffen ift. 

So verlangt auch ein niedriger Innenraum ein fehr 
flachcs Relief der Decke oder womoglich eine ganz glatte 
Fláche. Ein hoher Saal oder z. B. das Mittelfchiff einer Bafl- 
lika vertrágt entfprechend grofse Kaffettentiefen , flchtbare 
Balkenprofile , hángende Rofetten und dergleichen plaftifche 
Formen, welche ein niedriges Zimmer geradezu erdrúcken 
wíirdcn. 

An Flachen mit Streif liclit , z. B. in Fenfterleibungen, 
an den parallel mit dem Lichteinfall ftehenden Wánden u. f. w. 
kommt die geringfte Ausladung des Reliefs bereits zur Gcl- 
tung (Fig. 149 u. 150; vergl, auch Fig. 81 [S. 75]). 

Aus nahelíegenden praktifchen Grúnden darf auch in 

Tiirlcibungen nur ganz flaches Relief angebracht werden 

Fig. 151: Bronzetiirumrahmungen des Baptifteriums zuFlorenz; 

an den Aufsenfeiten hochftes Rclief, an den Leibungen áufserft 

Zu fig. IM: 

FladiFellef-FQHung eines Wandpllaltets aus graurotem 
niaTmor im Dome zu Verona (Frlthrenafllance). 

tlurdi das SlrelCKdit hommt dle Ichene Zeldinung des lotredit 
empodtelgenden inittelldialtes mlt ieinen handelaberarttgen Susbaudiungen 
und ElnzietiunBen , mlt den begleitenden ueldien Llnlen der Sreifen, FQK- 
hSrner, IHaslten und Ranhen und mlt den heTabtiSngenden BIQtenNetten 
trctz deT ZaTthelt des Rellets dodi íehT gut zut Seltung; odeT ridrtlgeT ge- 
fagt: gerade wegen dleíei Zailhell. 

nian vergleldie In ílg. 81 (S. 7S) das nodi fladieie Rellef an den 
Pfeilern In dei IJoifíalle des Bundesrales Im Reidistagsfiaufe zu Berlin, wo 
die oom DedtenlldU des ConnenseuDlbe'Husfdinlttes einfallende Beleuditung 
das wirkungsvoilfte Slielflldit eizeugt. 
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flaches, faft nur gezeichnetes 
Relief {fiehe auch Fig. 143). 
Aehnlich fínd am reichen 
Figurenportal des Otto Hein- 
richs-Baues am Heidelberger 
Schloffe die Leibungsorna- 
mente ganz fiach gehalten. 

Das vergleichende Stu- 
dium der Reliefausladung im ^, 
Zufammenhalte mít dem Zweck 
des Gebaudes, der Grofsen- 
und Fcmwirkung , der Be- 
leuchtung, der Farbe des 
Materials u. f. w. gehort zu 
den wichtigllen Grundlagen 
der architektonifchen und oma- 
mentalen Harmonielehre. 

Der Anfanger pflegt die 
Ausladungen gleichmáfsig zu 
iibertreiben in der fchon ófter 
angefuhrten Meinung : » Viel 
hilftviel.i Wir begegnen aber 
felbft in den Kreifen aka- 
demifch gefchulter, tiichtiger 
Bildhauer fehr háuflg der An- 
fchauung, dafs ein Relief umfo 
wirkungsvoller feui múfre, je 
hoher es in den Ausladungen 
gehalten ift. Einen fchlagen- 
den Beweis fiir die Unrichtig- 
keit diefer Anfchauung liefert 
uns der an fich genial kom- 
ponierte Hochrelieffries eines 
Bacchantenzuges am Hofburg- 
theater in Wien von Weyr 
(Fig. 152 n 

Die ungeheuer bewegten Fi- 
guren der einzelnen GrupfWn treten 
mit ihren Kopfen , Armen und 
Beinen tcilweirc ganz frei als Vull- 
plalhk hervor, aber gerade liaiiurch 
treÍTen die Schlagfchalten tliefcr 
Teile weit ab auf andcre luruck 
liegende KOrper und zerfchneiden 
fo den Zufamm(.nhang dcr Zeich 
nung Dazu kommt dafs der 1-nes 
in der hedculcudtn Hoiit ^on^S" 
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uber der Strafse angeordnet iíl, wodurch die malerirchen Feinheiten in der weichen Modellierung 
der Muskeln, K6pfe, Gewandungen etc. ganz verloren gchen, So entfteht dann in der Gcfamt- 
wirkung ein unl^lares Durcheinander, welches unferen Blick vcrwirrt, ein Itraufer Eindruck, etwa 
wie von Wirfmgkohl. Es ill eben cine malerifche Atelicrarbeit , welche infolge des Mangels an 
einem einfachen, klaren Reliefdil nicht harmoniert mit der Architektur. 

Flg. 153. 



CelIttOfk aus dem Criumphzug des Bacdius und der Hrladne. 

&odiTelie[ der Bffllta itn (IlÍtteltHiu det BauptCoHade des Wlener Batbutslhealers "). Dle Uebertdineldungen 
des naturalflllidi behandeden Reliefs llSren In dei Fernwtrkuns der Brdiifektur. 

Dafs nicht .die hohe Ausladung diefes Reliefs die Schuld an der zerrilfenen 
Wirkung tragt, dafïir liefem uns die fogar vollplatlifchen Figurengruppen in den 
Giebelfeldem des Farthenons und des Zeustempels von Olympia den deutlichen 
Beweis. 

Ftg. 153- 



Von den Stebelflguren des Parthenons (Phfdlas). 

Vollplalllh In RelleEIfll; es llt gleidizelllfl Vorderanfldil und Seltenanlldit der flflur aezelgt, uodurdi 
dle grOÍste Kerperlldihell des Elndrudies entiteht. 

Hier find die Figuren durch richtige Entfernung oder durch dcutliche Kontraíle auseinander- 
gehaltcn und doch wieder innerhalb der beiden lotrechten Ebenen des Híntergrundes und der 
vorderen Linien des Giebeidreieckes reliefartig zufamracngehalten. Eter Reliefllil diefer Giebei- 
gruppen fpricht fich femer deutlich aus in den geringen Verfchiebungen dcr Gcftalten hinler- 
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PFeller neben der BaupttQr der Kirdie zu Sf.'Sllles^^). 

Slnngemdlse Unlerfdilede in der RellefhOhe. 
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einander; diefe Verfchicbungen Tind in mársigen Gienzen und nur fo weit angewandt, als es die 
rhythmiíche Gruppierung und Verbindnng der Maffen erforderte. 

Den einzelnen Kiguien wuide mogtichftc Klarheit dadurch verliehen, dafs in der giinfligften 
SlcUung ïwifchen Profil- und Vorderanfichl die VorzQge von beiden verbunden wurden (Fig. 153). 

Schon die aiten Aegypter hatten fich in ihren Wandmalereien und Reliers 
bemijht, die Figuren durch Breitftellung (Vorderanficht) der Bnifl: und der Schultem 
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Kontralt pon Fladirellef und Bodirelleí in der Kompofltlon efnes tieraldildien Pradif- 
ItltAes am deutldien Reldtstagsttaule. 

BTdl.: Umsl. 

Der Reldisadlír oul dem Sdillde ilt gonz Ilatfi sehalten, geulflerrnalsen nur flezeldinef odet ule In 
keder geMinlllen, wdhrend das elniahmende SánOrkelfihlld mll der leláen BettrOnung und den belden 
Sdulen In [Idrherem RelJet Don der glaHen Bauíleluwand [ldi abhebl. Dte gehaTnlfditen Rllleiflfluien zu 
belden Selten [tehen [a[t iiol[pla[llldi auf dei gemelnlamen Unlerífatzungsplalte. Banduerh und Uaue 
hhlingen lidi Dermlttelnd um aile Celle. 

Budi an den heraldiliiien PTaAtltQclien ttus ollei Zelt [Inden ulr hdufig die Sdiildhaltei In hSdillem 
Reltel, den Sdilld und Belm nebil .Klelnod und Dedte' In Itarhem Rellel ousgeblldet, dle Wappenzeldi' 
nung ielblt dagegen ganz fladi geldinlflen und mtl den heraldiUien Farben bemolt. 

und durch Profilflellung des Kopfes und der Beine zu verdeutlichen; in Aegypten 
kam eine etwas eckige, gefchraubte Haltung heraus, welche aber doch klar íiir die 
Ferne wirkte. Den Griechen geJang die vollendete kuníllerifche Lofung diefes Pro- 
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blems in ihren Reliefs und Ín Íhren Gicbclgruppcn , welche ja — wie erwáhnt — 
auch auf den Gefetzcn des Reliefs beruhen. Von der gUnftigen und ungunftigcn 
Wirkung, wclche fich durch die Verbindung von Hoch- und Flachrelief ergibt, ift 
in Fig. 154 bis 156 einiges angedeutet. 

ïGrófste Klarheit und Einfachheit ift ein durchgehendes Gefetz des Reliefftilsc 
(Burckhardij. Das geringfte Zuviel in Schmuck, Kleidung u. f. w. verwirrt den 

Fig. 156. 



Relief am alten Botef de Rohan zu Paris*'). 

(Bariiiia du xvni. Tahrtiondals.) 
Brdi.: R. bgnlit. 
Dle tleberlellung pon den faft Dodplaíllfchen, hel ODrtretenden Kfipten dei [Illlleleruppe zu dem 
Blnleierunde dei Wand ift durdi das flacherweiden des Rellefs und dle zarf mDdelllenen Uclhen be- 
weikflelllel In elnei maleilfchen Behandlung, wetdie zwii mll dei helen Farmengebung dei Boiocfcardil' 
leltfur haimonleit, dle ilch aber mll elner flieuBen Brdiltektui — z. B. dei griedilfilien — durdiaus nidit 
perliagen wtlide. ^nfolge der unaleldiiKTtigen Sdiatlenbielten des Bodi- und Fladireliefs an elnem 
KOiper Derllert dle Zeidinung iihan In gerinBem Hbiland des Beidiaueis Itire Klaiheil, uesholb da, uo 
Fernwlrkung in Betradif Itommt, dle Sinheiliidikelt der Rellefaustadung ooizuzlehen Ift. 

Blick. Um den Geramteindruck nicht zu fchadigen, míillen wir háufig eine inter- 
efíante Einzelheit opfern. 
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Brdtitelttonfllennig pon Figuren am Weftportal der Kalhedrale zu Chartres. 
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Immer wieder drángt fich uns die Beobachtung auf, dafs nicht die htíchíle 
Naturwahrheit — etwa im Sinne einer Momentphotographie — fiir den Wert eines 
Kunftwerkes eine fichere Gewáhr bietet, fondern dafs nur durch ein ftark ent- i 
wickeltes kiinftlerifches Taktgefíihl die Harmonie des Einzelnen und des Ganzen erzielt ' 
werden kann. 

Was wir fomit anftreben muífen, ift nicht eine mogitchft naturaliftifche Wirkung 
des Ornaments im weiteften Sinne, fondern es ift die innigfte Harmonifierung von 
ausdrucksvoll charakterifierten Natur- und Phantaficformen , fowie Farben mit dcm 
jeweiligen kiinftlerifchen Zweck. h\ der Baukunft ift es demnach eine moglichfte 
Architektonifierung dcr Naturmotive, d. h. eine Stilificrung fiir den Zweck und das 
Material, welche mit der inneren Bedeutung und mit dcr einmal angefchlagenen 

Fig. 158. 



Fígur pgn der Kdnigspforte Gegenbeifpiel zu 

der Kathedraie zu Chartres^'). Fig. 157^»). 

Witif aus dem Zulainmenhange gs' 
dlEen unPGTltaiidlldi, |a hdfslldi. 



Grundftimmung des ganzen Bauwerkes in derfelben Tonart, in demfelben Gefchmack 
zufammcnklingen foll. 

Von den unendlich vielen zarten Niiancierungen der Farbentóne in der Natur 
mufs bei der Ueberfetzung in das Ornament der grofste Teil fortfallen. Nicht die 
Verwcndung moglichft vieler verfchiedcner Farbcn, fondern die Befchrankung auf 
einige wenige, aber charakteriftifchc Tónc ift cs, was cin ftrenger Stil dcs Orna- 
ments erfordert. Eine blau in blau gemalte Landfchafl, eine in gelb, blau und weifs 

■M/f^íHr, eí 4, /ciýlurr. P«i,. 



M) Fakf.-Rcpc. Daih: BciL. Aichitckturwtlt, Jihtí. IV. 
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gehaltene Majolika kann viel packender wirken als ein in hundert fchwachlichen 
Halbtonen durchgefíihrtes Bild nach der fufslichen Art friiherer Oelfarbendruckc. 



^nneres von Sant' Bpollinare nuovo zu Rapenna. 

|V1. SnhiiuiniliTl.) 

Bcilpfel dei harmanlldien Zuiaminenlllmrnung pon Wandmaleiel und flrdilleltliiT: dle Barmonle des 
nioialltÍTÍeles mil der Sduienlleliung III zum groisen Cell dadurdi erzlell, dals dle ruhlgen, [eterlldi ernifen 
nguren mll ihren lolredil [allenden Seudndern und Ihren SeillgenUieinen In ahnlldi Itrengei Relhung wle 
dle Sdulen leibil nebenelnander sellelil ilnd. Dle feleilldie Stlmmung wlid nodi erhfiht duidi dle eiii> 
iadien Proporllonen des Raumes , weldie uilprangiidi nodi eluas gQnltiger woien, ols der Fuisboden um 
dle Sdulenboils lleíer iag. 
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Es gibt viele Ktiníller, dic es vorziiglich verftehen, einen menrchlichen lAktf 
vollkommen naturgetreu zu zeichnen, zu malen oder zu modellieren, die aber trotz- 
dem nicht im flande find, eine Figur zu fchafTen, welche fich in eine beílimmte 
architektonifche Umgebung harmonifch einfúgt. Dafiir geniigt eben, wie gefagt, ' 
die photographifche Naturtreue allein durchaus noch nicht, fondem es gehort dazu 
das Eindringen in das innere Wefen der jeweiligen Aufgabe, um ein harmonifches 
Zufammenftímmen, einen einheitlichen Stil zu erreichen. 

Wenn in einem Orchefter der geníalfte Violinift feine Geige ohne Riickficht 
auf das ganze Mufikftijck fpielt, fo kann er uns nicht erfreuen, und móchte er noch 
fo klangvolle Weifen hervorzaubern ; da heifst es: fich einlíigen im Interene einer 

Fig. i6i. 



Strenge Sllllfteiuns des fldlers [Ht dle Zuedte elnes Slelnhapllells. ElnÍDhrung ardillehlDnlfdiei Iilnlen 
In dle nagel, K«p[e, Krallen u. i. v. 

grofscren, ftárkeren Gefamtwirkung I Eben darin zeigt fich die volle Meifterfchaft 
und das echte Stilgefuhl. Im Bacchantenfries des Wiener Hofburgtheaters wollte 
SVe/r feine eigene Weife fpielen und ftórte fo die architcktonifche Harmonie 
und fein eigenes Werk gleichzeitig (fiehe Fig. 152, S. 140). Phidias hat in dem 
bereits ofters erwáhntcn Figurenfchmuck des Parthenons feine unvergieichliche Bild- 
hauerkunft ganz in den Dienft der Architektur geftellt, feine Kompofitionen in dic 
architektonifchen , feft umriifenen Felder mit demfelben Gefuhl fiir rhythmifche 
Linienftihrung eingefiigt, welches den ganzen Organismus des edlen Sáulenbaues 
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Eln T>ergleldi der belden Fifluren zelgt deutlldi dle nilllel, mll ueldien dle naturform in eln Kuntl' 
uerb flberlefil wurde; Betonung des Uelentlldien, Wegldlung des nebenlddilldien u. 1. w.'>). 



; All abnHl ammall 
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durchdringt. In fo vollendeter rhythmifcher Harmonie ift wohl nie wiedcr ein 
architektonifcher Figurenfchmuck gefchafíen worden. 

Noch augenfálliger zeigt fich die Uebertragung der architektonifchen Emp- 
findung auf die zum Portalfchmuck der Kathedrale von Chartres verwendeten Figuren 
(Fig. 157). Von dem energifchen, himmelanftrebenden Vertikalismus des gotifchen 
Kirchenllils find hier auch die menfchtichen Gellalten mit erfafst und gewaltfam in 
die Hohe gereckt, IbrmHch wie fchlanke Sáulen ftilifiert. Aus dem Zufammenhange 
geriíTen (Fig. 158"'), find fie unverílándlich, ja háfsHch, wáhrend fie in das Ganze 
fich umfo harmonifcher einfugen, je mehr fie im Geifte des Ganzen ïarchitektoni- 
fiert* fmd. Man denke fich eínmal rein naturaHllÍfche Figuren hineingeftcHt in diefes 
Porta! von Chartres: fie wiirden gánzlich aus der Rolle fallen; fie wiirden durch- 



Fig. 164. 



Fig. 165. 



Ollpenzwelse. 

Flg. IH : nalurlonn (nacti phofograpfiirdier Etulnahme) mlf mannlgfadien Uebertdincldungen und 
Zuldlllglieifen. 

Flg, liS: HIs IIlarmDrTeltef Itillilert, an elner Brunnenelntaflung (Pufeale) zu PDmpell, in ornu' 
menfafen IilnienfQhrungen (Snipplerungen In freler Symmetrle), flddienhafl ausgebreilel und perdeuliidil, 
uirhl dabel dodi natQrlidi und ungezwungen. 

aus nicht >wahr« ausfehen. Alfo nicht die hóchfte Naturwahrheit , fondern die 
hdchíle Stimmungseinheit miiíTen wir von einem Kunftwerke fordern. 

Ein Beifpiel nicht geniigender Anpalfung an den architektonifchen Zweck finden 
wir in der modernen Karyatide (Fig. 159^*)- Die Figur fieht mit ihren frei be- 
wegten Linien nur fo zufállig hineingefteHt aus, macht aifo nicht den Eindruck des 
Stiitzens. Man vergleiche damit die berúhmten Karyatiden des Erechtheions, dcren 
lotrechte Gewandfalten geradezu an die kannelierten Sáulen des Hauptbaues erinnem. 

Odcr man denke an die flark bewegtcn Atlantenlïguren der Barockzeit, in 
welchen der Gedanke des Trí^ens faft einen gewaltfamen Ausdruck findet; aber 
diefe etwas gewaltfame, lebhafte Bewegung harmoniert wieder mit der Linienltihrung 
und Empfindung der ganzen Barockarchitektur; durch ergánzende Gewandftiicke find 
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igefahrliche Querfchnittee der Stutzen vcrmiedcn. In der ornamentalen Linien- 
(lihrung der Gewandfalten, in der freien Erfindung fchmiickender Zutaten — Kopf- 
putz, Flugel u. f, w. — befitzen wir wertvolle Mittel, um die menfchtichc Geftalt 
in EÍnklang zu bringen mit den architektonifchen und ornamentalen Anfordcrungen. 
Unter den Kúnftlern unrerer Zeit ill es namentlich Otlo Rieth, der das Problem der 
Verbindung von menfchiicher Geftalt und Architektur zu einem einheitlichen harmonifchen 
Kontraft in eigenartiger genialer Weife gclóft hat. Er verfteht es, »die dekorative Wirkung 
der menfchlichcn Geftah — Íhre bewegten gefchwungenen Formen — rait den ftrengen 
Linien der Architektur in einen kúnftlerifchen Kontraft zu bringena. (Vergl. Fig. 75 [S. 70], 
78 [S. 73]. 190 u- I9r-) 

Fig. 166. 



Koilnfhiídies Hltanthusblatt-Kapifell *% 

OtalltniiAc FrahrenalHanccaTbell; Iladiblldung anHlier klailiidicr FoTmtn.t 
Deutltdie Hnalosle der Ifraflen, ItTeng illlllleríen Blallrippen und der Slege des kannellerlen Pllailerldiaites. 

(Siche •l-.x. S. .,>.) 

Die Verbindung von Kópfen, Masken u. f w. mit der Architektur kommt in 
Art. 114 zur Befprechung. (Vergl. Fig. 186.) 

Man denke ferner an die figúriichen Glasmofaiken in San( ApoUinare zu 
Ravcnna, an jene ruhigen, lotrcchtcn Heiligengeílalten, welche felbft, wie die Sáulen 
in der Arkade darunter, aneinander gereiht find (Fig. 160). Dicfe Bilder fprechen 
die gleiche Formen- und Linienfprache wie das Gebáude felbft. Als Wandgemalde 

- ^■^.^--alc 
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bleiben fie ganz und gar im Aachenhaften Charakter der Wand; fie halten íich in 
den Grenzen der rein fchmiickenden Flachendekoration, frei von naturalillifcher Wirkung 
in Fomi und Farbe, durch tellweife kraftige Konturen noch ftrenger flilifiert und 
der Lichtfiihning des Raumes angepafst. Auch die Palmenbaume zwifchen den 
Figuren folgen mit ihren Stammen und iiberhangenden Kronen den Línien der 
Bogenflellung. 

Nur von den allerwenígflen modernen Wandgemïlden láfst fich áhnlich Grofs- 
ziigiges, architektonifch Einheitliches behaupten. Unferer Zeit ift jene grofse Ein- 
heitiichkeit des Gefamtkunllwerkes, in welcher fich Architektur, PlaíUk und Malerei 
zu einer grofsen Raumkunft vereinigen, fo ziemlich abhanden gekommen. Maler 

Fig. 167. 



naturaliEttfdies Blattornament an etnem gotiídien Dienltltapitell 
fn der Katfiedrale zu Relms ^*). 

(xin. Sahtli.) 



und Bildhauer pflegen ihrc eigenen Wege zu gehen, die zu lauter Einzelkíinílen 
fiihren. {Vei^l. die in Art. 95 ■ [S. 147] iiber den Bacchantenfries des Wiener Hofburg- 
theaters gemachten Bcmerkungen.) Eine weife Selbftbefchránkung im IntereíTe der 
ftárkeren Gefamtwirkung kommt wiederum dem einzelnen Kunftwerke zu gute. 

DÍefelben Gefichtspunkte gelten fiir die Stilifierung von Tier- und Pflanzen- 
formen und iiberhaupt von allen Naturformen fUr beftimmte architektonifche Zwecke. 
Auf die hohe Bedeutung der charakteriftifchen Vereinfachung von Lowen-, Adler-, 
Baumformen u. í. w. ftir die Zwecke der Fernwirkung in der Heraldik wurde bereits ^ 
in Art. 3 1 (S. 39) náher eingegangen. Fiir die Stilifierung von Naturformen mogcn 
noch Fig. 161 bis 165 die notigen Erláuterungen geben! Betrachten wir nun ein- 
mal die Stilifierung von Blattformen fiir die Zwecke eines Kapitellfchmuckesl Wie 
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grundverfchieden mufste diefe Stilifierung durchgefuhrt werden an einem klaffifchen 
Sáulenkapitell und am Kapitell eines gotifchen Gewólbedienftes (Fig. i6ó u. 167)! 
Am korinthifchen KapÍtell einer flrengen klaífifchen Sáulenftellung mufste das 
Akanthusblatt '^) einerfeits in feiner RippenteiJung ankJingen an die lotrcchten 
Kannelierungen der Sáule, anderfeits in feinen fchattenwerfenden Blattiiberfchlágen 
gewÍlTermafsen vorbereiten auf die wagrechten Schattenfchláge des dariiber folgenden 
Hauptgefimfes ; nur fo konnte das korinthifche Kapitell feine Vermittlerrolle zwifchen 
Sáule und Gebalk richtig durchfiihren. Die Gleichteilung der Blattlappen und der 
feineren Einkerbungen harmoniert mit dem metrifchen Rhythmus der Sáulenabftánde ''*). 

Fig. 168. Fig. 169. 



Gotlldie Kapitelle zwtldien deti Dienlten und 6ewdlberippen im 6hor pon 
St. nazalre zu CarcalTonne^*). 

(XIV. Sahrhundfil.) 

.Dlenit und nebendlenlt- felzen Mdt Qber dem Kapltell als Rfppenprollle tort, uodurdi es RiotfDfert 
flt, dafs dle natuTollftffdien Blatt< und Blumenocnamente sewilfermalsen ufe lole ouíselegf eridielnen und 
mlt den Cler' und menldienseitalten daneben metit malerlUi als Itrene ardiltektonffdt wfrken. 

Uebtfgens tiaben es dle Blldtiauer der Sotlli nudi letir uolif verftanden, ftreng zu Itllllieren, uo es 
der Zuedt der íorm oeriangte, 2. B. an den Kreuzblumen, Kiabben u. I. u. (ílelie Flg. 170). 

Ganz anders ift der Zweck des gotifchen KapiteJls aufzufalTen. Diefes bildet 
nur eine leichte Betonung des Kámpfcrs der aus dem fchlanken Dienft unmittelbar 
in derfelben lotrechten Richtung emporfchiefsenden Gewólberippe (Fig. 168 u. 169); 



") Uebci die L'mbildudi vDn DiliiilkliEii Blaii-, KnDfpen- und Blúitnroinicii gibt mich wcnvollc Aarrchiiillii 
•HDT, L. Uie ïgyplirche FfluimirMilc ; ciii Kipild idi Gcrchichle d» PAanieDorniiinFiiu. BciUn 1B97. 
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es foll a!fo nur eine (andeutende) unterbrechende Interpunktion bilden, welche 
ebenfogut auch weggelaflen werden konnte und die in der Spátgotik tatfáchtich 
weggelaffen wurde. Es geniigte demnach, wenn die Blátter nur lofe auf dem 
Kapitetlkelch angeheftet wurden, und deshalb konnte das Laubwerk hier folge- 
richtig mehr naturaliflifch, mehr malerifch fpielend behandelt werden (Fig. 167 
bis 169). 

EÍn klaffifches Akanthusblatt wiirde an einem gotifchen Pfeiler ebenfowenig 
angebracht fein als unfer gotifches Laubwerk an einem griechifchen oder rómifchen 
Tempei. Unter der Stilifierung eines Blattes. dúrfen wir alfo nicht eine willkiirliche 
fchematifche Vereinfachung oder Umbildung verftehen, fondern wir múflen die 
Stilifierung auffafl'en als eine fmngemáfse charakterillifche Anpalíung der Form an 
den Zweck des Ornaments , als eine Harmonificrung oder Architektonifierung 
(Fig. 170 u. 171). Dazu zwingt uns die Logik der Formengebung. 

Wer keine Empfindung fúr diefes innere Wefen der architektonifchen Forde- 
rungen befitzt, der wird allerdings nicht im ílande fein, fíir neue eigenartige Auf- 

Fig. 170. 



Strengere Stlliflening der Rote zu elnem Krabbenhnauí. 

€s lit zuQT die Bauptfonn der [anlbldlteitflen Blflle zu Srunde gelegt, aber In ardiltebfoniidi 
[Ireng widtungsDoller Welle behandelt. 

gaben neue ftilgerechte Formen zu erfinden; er wird darauf angewiefen bleiben, 
hiftorifche Formen nachzuahmen, und wírd fie auch da anwenden, wohin lle nicht 
paiten. In vielen modernen EÍfenbauten — wie Bahnhofshallen u. f. w. — der 
letzten Jahrzehnte hat man fich von dem urfpriinghch beliebten Schmuck mit 
gufseifernen Akanthusbláttern bereits losgelóft. Ebenfo ift man bemiiht, fur den 
Betoneifenbau eine charakteriftifche vereinfachte Formenfprache zu finden. 

Wollen wir uns frei machen von gedankenlofem Nachbeten, fo miiflTen wir 
mógiichft fcharf die verfchiedenen architektonifchen Zwecke des Ornaments aus- 
einander zu halten fuchen. 

Fiir die ïAusgeftaltung der einzelnen Bauformen entfprechend ihren Funk- 
tioneni gibt Búhlmann in Teil I, Band 2 (Bauformenlehre, Abfchn. 3) diefes >Hand- 
buchesa eine vorziigliche Grundlage, auch lur die omamentale Behandlung diefer 
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Bauformen. Durch die Empfïndung fur das Lagern, Fufsen, Stiitzen, Emporítreben, 
Ueberleiten, Bekronen, Schweben und Herabhangen von Formen wird unfere Hand 
beim Entwerfen der Gefamtform und des einzelnen Omaments geleitet oder wenig- 
ftens beeinflufst. GoUfried Semper hat in feinem »StiU die Grundgefetze fiir den 
Schmuck von Fufsboden, von Wand und von Decke feftgelegt und wertvolle Finger- 
zeige gegeben fiir die geeignete Wahl zweckentfprechender Motive und deren 
Richtungsprinzipien, welche aus dcn jeweiligen ortlichen Verháltniffen abzuleiten find. 

Fig. 172. 

JNNÊNKAtíM X)ES TEMPELS. 



Rlditungea der omamentalen motlve. 

Dle belden 6albfieuten llnhs und redils pom mllfleTen Elngangsltielten erUielnen dem Eintrelenden 
ridillfl, d. h. mlt deni Baupt emporgerichfet, weil unfer Huge mft dem ddh oben noch unlen uandernden 
Blldt zuerll den Kopl, dann Brull, Baudi u. (. [. flndet, allo den Kopf oben Ilefit. (HIs Sdimudt on der 
QeAe, z. B. als Kaíletlenerund, mllfsten dlelelben Darltelluneen umgehetirt, allo mlt dem KopE nadl poin 
fleridilel (etn, um (Hr den Elnfrelenden aufredit zu errdieinen.) 

Fai den Huslretenden daaegen eifchelnen Jene Fufsbodenllguien (alfdi serldilel, d. h. mll dem Kopf 
nodi unten. Plelleldit wur darouf geredinet, dals belm Berousdeten aus dem ddmmerfgen Snnenraum 
der Cempelcello In das helle Cusesildit das Eluge zu fehr geblendet uar, um dle In zarten Cdnen fchatlieite 
Zeidinung des (naimormolailis zu unlerfdielden. 

Ulr lehen Obrlgens, dals der fiellrlldie Sdimudt Im ?ulsbodenornamenl Immei etuas Bedenhlfdies 
hat und .dols er dle (frenge Kiltlh des gufen SeCdimadies nldil aushalten honn- (Semper). 

Srundlegendes fQr dlele wlditlsen Fiagen der Rldifungen tn ornamentalen (IloftDen glbl Sempei 
fn feinem .Stll- (Band I, S. 53-77). 

man beadite In oblgem Fuisbodenmulter nodi die ulihungsuollen Segenldtze aon hellen und dunhlen 
Fldchen, ueldie aber Irofzdem nldil hait nebenelnandei ffehen, londein durdi geullfe giaue QrundfOne des 
ÍHannois und durdi dle ITIoIalltfueen Innlg miteinandei ueibunden Ilnd. Fernei dle Qeeenldtze des edtlgen 
IHdonders und der runden Ranhen und Palmeflenfonnen! das ztfiizadrfdrmige fnolÍD der (lahl peiblndel 
BordQie und IHItleiIeld. Dfe mlftleren Palmelten llnd nadi innen, dle Edipalmetten nadi aulsen flerlditef. 

Es fei hier auf das Beifpíel in FÍg. 172 hingewiefen; ferner auf díe Verbindung 
von Langs-, Quer- und Dií^nalrichtungen in Fig. 173, 
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Fig. 



Dafs eine nur verftandesmársige Tátigkeit zur Schaírung und zum áflhetifchen 
' Genufs von Bauformen und Ornamenten nicht ausreicht, fondern dafs das unmittel- 
bare Fiihlen des Schónen die eigentliche Triebfeder ín allen kunlllerifchen Dingen 
ift, hat fchon Kani in feiner jKritik dcr Urteilskraft* klargelegt. Auf diefer fufst 
Slreiíer's treffendc Kritik ") von BoUicher's bekanntem Werke, worin die Unhalt- 
barkeit der nur verftandesmafsig reflektierenden Richtung nachgewiefen ift. Diefe 
Erkenntnis widerfpricht nicht dcr Forderung, dafs ein Kunftwerk, »weiches unfer 
aílhetifches Gefiihl befriedigt, fich zugleich vor dem forfchenden Verftande recht- 
fertigen konne* (A. Thierfck). 

Ohne die gegenfeitige Ergánzung von verftandesmafsiger Ueberlegung und 
rein kiinftlerifcher Empfindung ware weder der Parthenon, noch das Pantheon, 
noch irgend ein vollendetes Kunft- 
werk zu ftande gekommen. 

Jedenfalls aber diirfen wir 
von einem Kunftwerke fordern, 
dafs es fchliefslich weder die Miihe 
der Ueberlegung beim Kompo- 
nieren, noch die Miihe der Arbeit 
bei der Ausfúhrung ahnen láfst; 
denn fonft macht es eben den 
Eindruck des Ausgekliigelten, des 
Gequálten und beeintráchtigt da- 
mtt den afthetifchen Genufs. 

EÍn Eierflab, eine Perlfchnur, 
ein Máanderband foll unfer Auge 
erfreuen durch das rhythmifche 
Linienfpiel fciner Formen und 
Farben und durch den wohltuen- 
den Kontraft mit der Umgebung. 
Wenn der Architekt zu viele und 
zu tiefe Gedanken in folch ein- 
fache Ornamente hineingeheim- 
nifst, fo wird er die Enttaufchung 

erleben, dafs ihn niemand verfteht, dafs mithin feine Feinheiten hinter der beab- 
fichtigten Wirkung zurúckbleiben. Alfo unmittelbarere, natiirlichere Auffaífungl 

Kehren wir zuriick zu den Zwecken des Ornaments im Schmuck einer Wand. 
Die ornamentale Behandlung der Wand kann in ihrem Grundgedanken fehr ver- 
fchiedenartig aufgefafst werden, je nach der Auffaffung der Wand felbft. 

Aus der einfachften Herftellungsart der Wandfláche eines Zeltes durch Aus- 
fpannen von Matten, Gcweben oder Teppichen erklaren fich viele Ornamente der 
ágyptifchen und orientalifchen Kunft. Ausfiihrlicheres hieriiber im oben genannten 
5'fw^frTchen Werke. Dann bei gemauerten Wanden: Gedanke der Gliederung in 
Sockel, Mitte und Fries, analog der Gliederung des menfchlichen Kórpers in Beine, 
Rumpf und Kopf Ferner: Gedanke des Zerlegens der Wand in ftiitzende Pfeiler 
und entlaftete Flachen, oder in Rahmen und Fiillung, oder Bekieidung der Wand 
mit Táfelung in Marmor, Holz, Geweben u. f. w, Auch Kombinationen. 
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DÍe mannigfaltigf\en architektonifchen Ideen konnen zu Grunde gelegt werdcn. 
Stets aber follte der gewáhlte architektonifche Grundgedanke fiir die Formengebung 
des Einzelornamcnts bcnimmend fein mit Riickficht auf den Zweck, das Material, 



€nfuui1 zur Stuckdekoration etner Fladikuppel ím oberen Umgange der groísen 
Creppenhaustialle Im Suftizpalaft zu niQndien^'^). 

(Zu An. 99, S. IS9) 

die Farbc, die Lichtzufíihrung, die Stimmung u. f. f. und mit der klaren Erkenntnis, 
dafs die Wand fchlíefslich den Hintergnind bilden foll fúr das Lebcn, wclches fich 

») Sluk vccklEÍnCTU Wiedcigibe cia« Orígiaal-TiiiMnKÍchnuniE vDa PiortlToi Di. Fr. v. Thitr/íh. 
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vor ihr abfpielt, dafs alfo ihre Formen- und Farbengebung mit dem Wechfei der 
Kultur ebenfalls wechfeln mufs. Hieraus folgt von felbft, dafs es unharmonifch 
wáre, fiir unfer modernes Leben in unferen Wohnungen pompejanifche Wand- 
dckorationen anzubringen, und wiirden fie noch fo getreu kopiert. 

EÍnen fehr lefenswerten, geiftvolien Beitrag iiber »Die Wand und ihre kiinft- 
lerifche Behandlung' hat kiirzlich Bie in einem der anregenden Einzelbándchen '^ 
gebracht. Bie behandelt darin die von der Antike bis zur modernften Zeit ftets 
wechfelnden kunftlerifchen Auffaffungen der Wand und ihrer Funktion, foweit diefe 
dic Dckoration beeinflufst. Er fafst feine Betrachtungen zufammen in den Schlufs- 



Entiourf zur Studtdeboratlon etnes fladien KreuzgewOlbes mlt abgeldiTdgten 

Sratllnlen Im Umgange des II. Oberseídioíles In der Zentralhalle des 

Suítlzpalaítes zu niQndien'^}. 

HuE den oler KdmpEergelliníen Iteht In Fladirellef |e ein Sarlenlopt mlt elnem Rpfelbilumdien, weldies 
an Idimalem Laltenipaller nadi der niltte des Sewílbes tiln In dle 69he gezosen 111; neben den Sdielteln 
der Sunbogen ranhen lldi blúhende Ulnden um leldiles Iiatf enweih , und Don der niltle des Sewdlbes 
lendet dle llebe Sonne Ihre wdnnenden Strahlen nath allen Sellen hln aus. 

fom Idiínen Elndrudi der perlpehtlrlfdien Wlrhung In der HusfOhrang glbt dle unfen genannfe 
Zeltldirlft '') eln ungeldhies Blld. Ebenda III elne grSfseie Hnzahl oon EntwOtfen und EluFnahmen der 
gelltvollen deltorattuen flusflallung des inandieneT Suftizpalaftes DeTSffentlldlt. 

worten: >Im Altertum verfolgte die Wand das Problem der Illufion, in der Re- 
naiffance das dcs Schmuckes, in der Neuzeit das des 0rganismus.« 
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Man konnte allerdings auch den Vergleich ziehen mit den verfchiedenen Ge- 
ílaltungsprinzipien dcs organifchen Wachfens — Riickgrattiere , Kruftentiere u. f. w. 
oder Fhanerc^amia, Cryptogamia u. f. w. — ; aber jeder Vergleich hinkt, und fo Íft 
es beffer, íich im einzelnen Falle mchr an die Wirklichkeit als an Worte zu halten. 

Die Wand und ihr Schmuck im Zufammenhange mit wagrechten und mit 
gewólbten Decken im Sinne der monumentaten Kaumarchitektur der Antike und 
der Renaiflance wird ausfiihrhcher von Búhlmatm in Teíl IV, Halbband i, Hcft i 
(Abfchn. 4) diefcs ïHandbuchesi behandelt. 

Ein fchónes Beifpiel von fmngemáfs den Raumformen angepafsten Ornamenten 
gibt uns der in Fig. 174 dargeftellte Entwurf zu einer Flachkuppeldekoration im 
Juftizgebáude zu Miinchen von Fr. v. Tkierfck. Die bindenden Gurtungen zeigen 
bandartige Ornamente, Im Pendantivzwickel fchwebt eine gefliigeite allcgorifche 
Kinderfigur. Darijber fpaunt fich auf der eigentlichen Gewólbefláchc ein lauben- 
artiges diagonales Lattenwerk mit durchwachfenden Ranken. Die Mitte des Ge- 
wólbes wird durch eine Rofette betont, an wdche dic ktcineren Rofetten der Gurt- 
bogenmitten anklingen, Alle Formen fchmiegen fich den gegebenen Fláchcn gut 
Fig, 176. 



fuEsbwleniRUÍIer aus Deridiledenfaiblgen Illannoipladen im SeltenÍdilfE dei Kitche Sanla Hnaitaila 
zu Perono"). 

(Slehe An. 104, S. 163.1 

an und erhóhen durch dic giuckliche Vcrteilung der Betonungcn und der befcheide- 
neren, flacheren Ornamente den Gefamteindruck. Vergl. auch Fig. 175. 

Befonders gefáhrlich find derbe Formen und Farben im Innenraume; fie machcn 
ihn klein, weii fie der perfpektivifchen Grofsenwirkung fchadigend entgegenarbeiten. 
Vergl. die in Art. 64 (S. 70) gcgebenen attgemeinen Grundtagen des ornamentaten 
Mafsíïabes. 

Bei der farbigcn WiedcrherftelluiiB der romanirchen Malereien im Dome zu Braunfchweig 
hat das Miltelfchiff brandigrole und ticf lehmfarbige Grtinde erhalten, welche durch ihre Derbheit 
und Kórperlichkeit dem Auge fo nahc geriickt fcheinen, dafs tler Raum dadurch unbedingt optifch 
verengert wurde. Auch die iiberlricben dieken fchwarzen Umrifslinien dcr Figuren, welchc 
in der urfpriinglichen matteren Bejeuchtung des einheitlieh romanifchen Baues gewifs notwendig 
waren, haben durch dic infolge der grofsen gotifchen Fenfter in den fpatcr erweiterlen Seiten- 
fchiffen geánderten Lichtverhaltniffe ihre Berechligung verloren. 

Es láfst fich nicht leugnen, dafs viete Kirchenraume durch iReftaurÍerungent 
tm XIX. Jahrhundert an ihrer Grófsenwirkung ungeheuere Einbufse erlitten haben. 
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nicht nur durch die in puriftifcher Stilwut vorgenommene Entfernung der fpáteren 
Zutaten von Epitaphien, Gittern und anderen zierlíchen, den Gefamtmafsllab fteigern- 
den und die Akuftik verbefïernden Einbauten, fondern auch durch zu hartc Be- 
malung im oben erwáhnten Sinne, 

Auf die Schádigung des Innenraumes von Sí. Peter in Rora durch den zu grofs 
gewáhlten Mafsftab der Einzelheíten wurde bereits in Art. 64 (S. 70) u. 65 (S. 76) 
aufmerkfam gemacht. 

Fig. 177. 



mannorhifsboden In der Kapelle des Palazzo Illedlcl Riccardl zu Florenz»<'). 

(FrOlirtMiniince.) 

(Sicht Tcxl S. 1Í3 u. 164.) 

Fúr die kontraftierende Verteilung von Dekorationen in einer Folge von 
Innenráumen ift von grófster Bedeutung die Steigerung des Reichtumes der Orna- 
mente. 
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Im Veftibiil wird dcr Schmuck ftets befcheidener zu halten fein als in den 
Hauptráumen eines Baues, In einem Palafte fteigert fich der Reichtum fínngemafs 
von der Vorhalie durch das Veftibíil und das Treppenhaus mit den Gangen und 
Vorraumen, bis er in den Feftráumen feinen Hóhepunkt erreicHt und fchliefsHch in 
den einfachen Gemáchem wieder auskHngt. 

Aehnhch iu friihchrifthchen Kirchen; Vorhof, Vorhalle, Hauptfchiff der Bafi- 
lika, Kreuzfchiff und fchliefslich als Glanzpunkt díe gewólbte Chorapfis mit dem 
Reichtum der Mofaikcn und des Altaraufbaues. 

Fig. 178. 



Perípelttfvildies 6ltter Itn Dome zu Konltanz am Bodeníee. 

IXVIII. 3ahTÍi.) 
Bellplel .tehlerhaftei FiadienoTnamenlik-. 

(Siehï Ten H. .65.) 

Trotzdem kann fehr wohl das Veftibiil eines Furftenfchloffes ornamental reicher 
ausgeftattet fein als der Wohnraum eines Bauernhaufes ; nur mufs der Reichtum 
ftets noch eine bedeutende Steigerung zulaífen flir die Hauptraume. 

AIs Vermittelungsglied zwifchen der Aufsenarchitektur und den eigentlichen 
Innenraumen wird das Veftibiil eine gewiffe Verwandtfchaft mit beiden haben mulTen ; 
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deshalb iH; im Monumentalbau fchlichte Hau- 
fteinausdattung , ja feibft Haufteineinwolbung 
motiviert. Aber auch im Veftibiil eines Wohn- 
haufes widerfpricht z. B. eine Tapezierung der 
Wánde dem Wefen und Charalíter diefes Raumes. 

Einige bindende Gedanken fíir die Er- 
zielung einer harmonifchen Kontraftwirkung in 
einer Folge von Raumen gibt das Beifpiet der 
Amalienburg bei Munchen (fiehe Fig. 67, S. 60) 
und die Erganzung in Art. 53 (S. 60). 

Fur den Wechfel von forie und piano, von 
crefcendo und decrefcendo innerhalb der Oma- 
mentierung eines Raumes und mehrerer zu- 
fammenhángendcr Ráume gilt das in Abfchn. i, 
Kap. 3 (Aiigemeine Kompofitionslehre) Gefagte. 

Wáhrend man zur Teilung und Aus- 
fchmiickung von Wánden und Decken fehr wohl 
vortretende und zuriickfpringende architekto- 
nifche Glieder anwenden und ihre Fláchen mit 
reichen Farben und Gold — wenn auch nur an 
der Oberfláche haftend — verzieren darf, fo ift 
dies ganz anders bei der Dekoration von Fufs- 
boden. Unerláfstich geboten durch den prak- 
tifchen Zweck ift die Ebenheit der ganzen Fufs- 
bodenfláche, auch im Eindrvck der Ornamente, 
und ferner die Dauerhaftigkeit von Fufsboden- 
dekorationen, welche dem Abfchleifen und Ver- 
wifchen durch das Begehen Widerftand leiften 
munren. Man denke an die háfslichen abge- 
tretenen Steiien von aufgedruckten Linoleum- 
ornamenten ! 

Zeichnung und Farbe von Fufsboden- 
ornamenten follte fo befcheiden gehalten fcin, 
dafs der Blick nicht zu fehr nach unten gelenkt 
wird, fondern dafs ftets eine Steigcrung des 
Reichtumes moglich ift vom Fufsboden zur 
Wand und zur Decke und zu den Mobeln und 
fchliefslich zu den im Raume fich bewegenden 
Menfchen felbft. Nicht felten fpielt der Empor- 
kdmmling eine nebenfáchliche Rolle in feinen 
furftlich-prunkvollen Salons. 

Der Charakter des Omaments hangt vom 
Charakter des Raumes ab. Diefer Grundfatz 
gilt natiirlich auch fiir das Fufsbodenornament. 
Biirgerliche Wohnráume, fiirftliche Siile, Treppen- 
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Slassemdlde mit perípektiplfdier 
BlldMirliung, oiine UeÍKrleizung 

in das Flddienhaite^*). 

Diele tdulcfiende Perlpektlve ulderfpridit 

dem elgentlldien Zuedie í(m1 dem Welen 

der íen[ten>ergl0bRig. 
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háufer, Veftibiile, TerraíTen, Hallen, Kirchen, Grúfte u. f. w. verlangcn ihre cigcn- 
artige Behandlung. 

Ueber die Gliederung reicherer Fufsboden in Mittelfeld, Bordure, Saum, ver- 
bindende Naht u. f. w., fowie iiber die zweckmafsige Richtung dér Ornamente im 
Fufsboden gibt Semper's iStÍN**) grundlegende Gedanken {vergl. Fig. 172, S. 155). 
Eine grófsere Anzahl guter Abbildungen von Mofaik- und Marmorfufsbóden enthalt 
Teil II, Band 4, Heft 4 (S. 234 — 255) diefes tHandbuches*. 

Im Anfchlufs an die praktifche und áfthetifche Forderung, wonach der Fufs- 
bodcn eine volikommen ebene Flache fein mufs, alfo auch den Schein von Un- 
ebenheit zu vermeiden hat, fei hier auf die Stiliftik des Fláchenornaments iiber- 
haupt naher eingegangen. 

Fig. 180. 



Von den geffidtfen Wandteppidien der KOnigln mathilde 2u Bayeux. 

(ailngnnaniiidii BiMf.) 

CTotz der mangelhatten Zeiánung der flguren ulrhen diefe Slicherelen Itlliitlldi gut, weil fie ^mz 
Im Mddienliaften ShaTahter des Wandbehanges blelben. mSBen audi Unbeholfenheit und Zufall bel loldi 
primltliien Darltellungen dle Urladie leln, dals Ile einen belferen Flddienltll belltzen als mandie raiFlnierte 
IladelIflcbeTel oder QDbellnweberel mll naturaliltlfdien und perlpehtlDlIdien .Elleftten*. lo kílnnen ulr trotZ' 
dem duraus mandie werlDoIIe tiefire fOr dle Slllliierune der ?lddiendeharallan zlehen. Splell uns dodi 
audi In der Wlffenldiaft dilers det Zufall dle ulditlglten Cnldedtungen In dle Bdnde; aber nur der fdiarf 
Beobadilende uelfs fle zu falfen und zu perwerten. 



In manchen aus Marmorplatten zufammengefetzten Fufsboden Italiens begegnen 
wir dem in Fig. 176'*) dargeftellten Mufter. Obwohl es nur aus ebenen, gieichen 
Vierecken zufammengefetzt ift, macht es durch die Anordnung der verfchiedenen 
Heliigkeiten der gewahlten Platten eincn perfpektivifchen Eindruck, fo dafs man 
glaubt, auf durchweg Ecken von Wiirfein und Prismen gehen zu miiften. Diefer 
beabfichtigte Schcrz kann fehr ftorend wirken. Trotz des grofseren Reichtumes 
der Zeichnung wirkt der in Fig, 177 ^^) abgebildete Marmorfufsboden dennoch 
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ruhtger , weil er keine ftorenden Perfpektiven vortaufcht , fondern einen fiáchen- 
haften, teppichartigen Eindruck macht. 

Die zufammenhángcnde Fláchenwirkung der pompejanifchen Wand wird durch 
die teilweife perfpektivifchcn Malereien nicht wefentlich geftdrt, weil es fich dort nur 

Fig. 181. 



Flddienornament als Bintergnind. 

Die Ranhen dei Welniebe und der KíeHerrofe bielfen tldi In teppldiaillgei Fiadienwlrhuns ols leicfiei 
unij dodi ruhigei Blnteigiiind tOi dle erhabenen Flguren aus. Das Iiaubweih III bel aiier Frlicfie dei 
naluraiifllidien Sinzeiiorinen zu elner gleldiindislgen FQIIuns der fiúiie ililllleil. 6eldildtfes ElnfQgen dei 
Biullgiuppen In die Quaderfdiidilung und oollkBinnienes ClusIQIlen der Cympanoniiddie bls un dle ein> 
[alFenden lilnien. 

SdiEner Uedifel uan glallen und blatlgefdtmQdilen Proflien dei Clnrahmung. 

um cine fpielende, mehr angedeutete als naturaUftifche Architekturmalerei und 
Fláchenteilung handelt {fiehe Fig. 264, S. 254). 
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Auf jene grofsen Perfpektiven in der Wandmalerei , welche imponierend oder 
raumerweiternd wirken ro)len und welche uns in den meiften Fállen umfo ftórender 
bcriihren, je rafBnierter fie zur Vorfpiegelung falfcher Tatfachen angelegft find, wurde 
fchon in Art. 23 (S. 26) hingcwiefen. 

In ihrer Freude und Begeifterung uber die neu entdeckten Gefetze der Per- 
fpektive haben fich die Meifter der Renaiiïance mit befonderer Vorliebe in per- 
fpektivifchcn Darftellungen ei^angen und diefe fchliefslich auch da angebracht, wo 
finngemáfs nur ein ebenes Fláchenornament fchicklich war, z. B. in Intarfien, Fufs- 
bodenmuftern u. f. w. 

Fig. 183. 



Flddienornament einer sravlerten Bronzeplatte mit ídtwarz ausgelestem Blnte^nind, 
Don elnem 6rabmal Im Dom zu Bamberg. 

(D«iifldi« R«iidlliinc«.) 

Doi Enaeldien Ut mll beglellenden und gegenlduflgen tilnlen gul In den Bogenzwldiel hlneingepnlst, 
Indem es ilditlg [Dllend bls an dle ElnMungsUnlen heranreldit; dabel gBnltlge Vertellung des Ipaihinien, 
henrarhebenden Blntergrundes und der domlnlerenden Hddie der Zeldinung, Dle Zeldinung lelblt llt deul' 
lldi Im SIII der IHelalIsraplerung gehalten, Dle belden honzenlrildien Bogenllrellen Ilnd In Ihien lunden 
Ornaraenten Plelleldit elnander etuas zu dhnlldi. 

Sehr bezeichnend dafúr fmd die namentlich im XVUÍ. Jahrhundert beliebten 1°«. 
perfpektivifchen Darftellungen in gefchmiedeten Gitteni, welche doch eigentlicb nur '^0!««'''" 
die Aufgabe eines durchfichtigen RaumabfchlufTes in einfacher Fláche zu eríïillen 
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hatten (Fig. 178). Solchc perfpektivifche Gitter finden wir noch in Augsburg, 
Kotiflanz, Weingarten Í. B.*') und anderwarts. 

Die perfpektivifch verkiirzten Linien fuchen uns eincn in die Tiefe fich er- 
íb'eckenden Gang vorzutaufchcn ; tretcn wir dann náher an das Gitter heran, fo 
merken wir, dafs wir durch ein Kunftíluckchen gefoppt find: mit dër Wiirde eines 
monunientalen Kirchenraumes will dies nicht ganz zufammenflimmen. An diefe Stelle 
gehort ein reines Fláchenornament. Im Kleinen kónnen fich folche perfpektivifche 
Scherze ganz niedlich machen. 

Fig. .83. 




Ornamentale Cellung der romanlfdien niaíerei elnes Kreuzgendlbes 
im Dome zu Braunldiweig. 

Durdi den mehrfachen Rlditungsuechlel der Fldtfienlelle des KreuzseMSIbes eilelden dle Im 6nind> 
rils hrelsUiniÍBen niDtlDe Itailie Verzeirungen In der Pedpehlliie. Bm aufiallendlten [Ind dle Elnhnldtungen 
und UebeTldinelduneen zu beobaditen an den aber dle vorderen 6rallltilen hliiMeggielfenden Kreffen, 
ueldie zur Qdlfte nerfchwlnden, ferner un dem gratsen zulammentaflenden Krelfe. 
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Aehnliches gi)t fúr die Entwiirfe von Glasmalereien und Kunftverglafungen. 
Eine Fenderverglafung, welche den Eindruck macht, als ob fie perrpektivirch weit 
nach aufsen vorfpringt, widerfprtcht dem Charakter des raumabrchliefsenden Zweckes 
und der praktifchen Herllellungsweife. In der Glasmalerei kann wohl der Eindruck 
beabfichtigt fein, als ob man zwifchen den feften Fenfterfproflen hindurchfieht in 
eine tiefe Halle (Fig. 179*'} oder in eine weite Landfchaft hinaus. Aber nihiger 
und ftiliftifch beíTer wirken jene Kompofitionen , welche in das Fláchenhafte iiber- 
fetzt fmd, etwa im Charakter eines Teppichs, wie es der Fall ift in den meiften - 
Glasmalereien des Mittelalters und ebenfo in den allermodemften Opalefzentver- 

Fig. 184. 



audlenzlaol des SHfles 5t. Florlan (OberOlterreÍdi »*)• 

UngOnitlge Ulrhung elnei perlpehMDlldien Dedtenmalerel. Obuohl die peTlpehtlDe Brdiltekluimalerel 
rdfRnlerl mlt der Bravour elnes Pater Pdzzo duidigeCahrt llf, lo hann lle dodi nur pon elnem elnzlgen 
Punhfe au5 gelehen rlditlg eridieinen. So muls denn dle BMIdit, den hnopp 6>n hohen Soal (bel etioa 
lOm Brelte und IS.SOnt lidnge) duidi dle gemallen Sdulenltellungen der DedtenpeiIpehtiDe hOhei erldielnen 
zu lallen, als mllslungen betiadilet weiden. 

3mmeihln III dleler Eludlenzlaal eln bezeldinendes Bellplel EQrlllidiei Pradildehoiallon Im Zell' 
geldimadi des beglnnenden XVHI. Sahrhundeils. 

ISiihc An. III.) 

glafungen der tiichtigften auf diefem Gebiete fchopferifch tatigen KUnftler unferer 
Zeit — wie C. Ule, H. Chrijlianfen u. f, w, {Vergl. das in Art. 155 iiber ornamentale 
Verglafungen Gefagte.) 

Gerade die Teppiche des Mittelalters erbringen uns den Beweis, dafs es fehr 

M| Fikf.-RcpF. nach: Kunft u. Kunfthandwk. 1B99. 



Teppich 



Cellftttdi pom Sodiel der Kuppel des Deutldien Reidistagshaufes zu Berlin*''). 

Einhcltlldier 6edanhe elnes um deo Kuppelhils gefdilungenen feldien Bandes. 

Das Ornament dlent hler mlt lelnen leldi beueglen hinlen und llefen Sdiaflen als Konlraftintttel zur 
Derftdrhung des Ildilen Elndrucbes der glallen Flddien elner [(lengen Clidiltektui: das Quge fieuf [lifi doppelf 
an dem ruhlgen Quadeiwerh neben dem kiauíen Oinamenl und umgehehrl. Elnes gewlnnt durdi das andeie. 

Segenfotz und Ersdnzung durdi Uecfiíeluirhung. IHan beadite nodi dle begleilenden und gegen* 
Iduftgen lilnlen Im Ornament. i^^ji,, An. .13.) 

U) Fakr.-Rcpi. nich: Wallot, P. Arihiltklonirche Dcuili vam Rcichítagigebkudc in Bcrlin. BeilÍD 1S9B. 
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niansel an Deiniitfelung uon Ploltlk und Hrdil- 
lekfuT. Beltptel elner mlislungenen Sdilulsitein- 
blldung : der Kopf [letif ule zerldinltlen und onge* 
hlebl aus, well ei uederlni Relteillll getidlen, nodi 
mll dem &lnlergrunde ornameiilal Dermltlelt lil. 



wohl móglich ift, reiche figurliche Dar- 
fteltungen in das Flachenhafte, in den 
Charakter des Fláchenornaments zu iiber- 
fetzen. Die primitiven, naiven Darftel- 
lungen der áltellen Arbeiten find darin 
befonders lehrreich (Fig. 180*"). 

Unter den modernen Kunftlern hat 
namentiich der Norweger Gerhard Mioake 
mit ftárkílem Stilgefiihl die grofsartige 
Einheitlichkeit der Flachenwirkung erzielt, 
welche wir in den Meifterwerken der alten 
Zeit bewundern. 

Dafs felbft landfchaftliche Stimmungs- 
bilder durch kraftvolle Stilifierung in den 
fláchenhaften Charakter dcs Wandteppichs 
iiberfetzt werden kónnen, hat u. a. der hoch- 
begabte jugendliche Kiinftler Paul Búrk 
in feinen fchonen Entwurfen dargetan*^). 

Als Beifpiele guter Fláchen- und Fiil- 
lungsornamente mogen Fig. 181 u. 182 
gelten. 

Als muftergultig fúr die Stilifierung 
des Fláchenomaments miilTen ferner die 
griechifchen Vafenmalereien bezeicHnet wer- 
den. Dies zeigt z. B. der Frics in Fig, 148 
(S. 129), welcher nach einer Zeichnung in 
den »Griechifchen Vafenmalereieni von 
Furiwángler aná ReickkoldQA\inc\Ka 1903) 
der Deutlichkeit der KompofitioR halber 
hier mit einigen Erganzungen verfehen ift. 

Mít dem P/oblem ftilcchter, moderner 
Fláchenornamentik befafst fich praktifch 
die in Wien erfchcinendc Zeitfchrifl »Die 
Fláche*. Fiir das Entwerfen von Wand- 
und Falfadenmalereien , Tapetenmuftern, 
Geweben, Intarfien u. f. w. ift das ein- 
gehende Studium der Stilifierung im Sinne 
des Fláchenornaments von allergrófster Be- 
deutung. 

Die Darftellung der gemalten Fenfter- 
umrahmung auf der Farbendrucktafel bei 
S. 57 zeigt uns, wie die damals ilblichen 
Monumentalformen in fláchenhafte FaíTaden- 
malerei uberfetzt find. Auf gcmalte Schlag- 



»iNc, P. Wudupplcb 



id DcclwD d« MÍIteWtcn 



yGoogle 



fchatten und perfpektivifche Vortáufchung von kórperlichen Haufteingefimfen ift 
vollkommen vcrzichtet ; vieUeicht aus bauerUcher Naivitát, vielleicht aus inflinktivem 
TaktgefOh!. 

Mit den vorhin befprochenen perfpektivifchen GÍtter-, Wand- und Fenfter- 

j ornamenten ift nicht zu verwechfeln die perfpektivifche Verkiirzung, welche jedes 

Ornament ebenfo wie jede Architekturform durch den wechfelnden Standpunkt des 

Befchauers erlahrt. Klare, etnfach gezeichnete Fláchenornaniente werden auch in 

ftarker Verkiirzung noch keine ftorenden Zerrbilder geben. 

Anders verhalt es fich dagegen mit Omamenten auf gebogenen Fláchen, z, B. 

Kig. 188. 



Sdtluísíteln an einem Barodthaufe zu Bambers^^). 

I&ihï A... .,4.) 

Gewolben, Saulenlrommeln u. f. w., wo nicht felten durch die Perfpektive ungiinftige 
Ucberfchneidungen und Verziehungen entftehen (Fig. 183), Hieraus ift deutlich zu 
erfehen, dafs namentlich mehrfach gebogene Fláchen fiir grófsere Kompofitionen 
gefáhrlich find. Die figiirlichen Malereien auf dem doppelt gekurvten Profïl der 
«Schulterc mancher griechifcher Vafen er^eben fehr ftórende Abbiegungen der 
Figuren. An den fchónften griechifchen Vafen ift der Figurenfchmuck auf die 
zylinderáhnliche Hauptfláche des Getafses befchránkt. 
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Am fchlimmHen find die Verzcrrungen, welche perfpektivifche Gewólbemalereien 

— etwa im Sínne der pompófen architektonifchen Deckenmalereien des Paier Poaso 

— wiederum durch die Perfpektive erleiden (Fig. 184**), Weil diefe Malereien im 
wefentlichen nur ftir einen beílimmten Standpunkt konftruiert werden kónnen, fo 
konnen fie auch nur von diefem aus richtig wirken; von allen anderen Stellen des 
Saales oder der Kirche aus ergeben fich fatale Verfchiebungen, fallende Saulen u. f. w. 

Auf einfach zylindrifchen Flachen kónnen kleingeteilte Omamente durch die 

Fig. 189. 



Gntwurf zu einem Sdilufsfteln am ^uftlzgebdude zu niflndien^o). 

n Ktblhtlmir Kalkltiln bdllininl. 



ITIan beadile dle Qennlllelung des Koples mlt dem Sdilulsfteln und den Kellllelnen daneben durdi 
SdinSikeKihlli}, Draplmng, Bantiaar u. I. w. 3n der KompoIltiDn Ilt eul dle fugenleílung — punkHerle 
blnlen — RQddldit genonrmen. 

Sehi deutlldi [[l in dleler flbblldung dei lrl[die Relz der Clntenlhlzze zu eikennen, ueldie durdi 
das Venoaidien elnlser Clnlenltrldie mlt dem wdlleilaen Pln[e[ plalllEdie Weldihelten Im 6eeenlatz zur 
hlaren Zeldinung In den Iiidifern und zu den lielen feltbegienzten Sdilagfdtatten ulThungspolI und an> 
idieinend mnheios entltehen Idlst. |o. . . ,„ „, , 
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Gefetzmáfsigkeit der projektivifchen und perfpcktivifchen Verkúrzung und Verfeine- 
rung fehr gut wirken. Man denke an die KaíTettiening eines Tonnengewolbes, einer 
Kuppel oder fogar eines aus zwei fich durchdringenden Zylinderfláchen gebildeten 

Fig- 190. 



Studle zum Sdimudï eines Kuppelfa^píers ^°). 

(erKwoitcn vm OHo RJtlh) 
Kontrall von flgurenttimucfa und Hrdiifehhir. IHan beadile dle Elniilgung der FlguTcn In fltenge 
ardillehtDnlÍche Feldei und (ilnlen. (siehc An. ns) 
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Kreuzgewólbes (fiehe FÍg. 198). Man denke ferner an die Kanneiierung eines Saulen- 
fchaftes oder an den ornamentalen und tïgiirlichen Relieffchmuck an der unteren 
Trommel einer Sáule oder an einer fleinernen Brunneneinfaiïung (íiehe Fig. 165, S. 149). 
Den llÍHllifchen Forderungen des Fláchenornaments hat Ín gewiíTem SÍnne 
auch das Relief , felbft das Hochrelief zu folgen , zu welchem im letzten Grunde 

Fig. 191. 



Ornamentale Verwendung elner Figur^')- 

S ler lít_elne deullldie ítTenge Syminefnewirltiing beabllditlgt, uobei |edodi durdi geulKe klelne 
Zutdllfgliêilën eln fdiablonenmillslger Eindrudt perinleden ulrd. Die FQIIe des langen Frauenhaares lit 
mll zur OrnflmentblldunB benutzt. j^^ ^^ 

der Idee nach auch Figurengruppen mit gefchloflenem Hintergrund, z. lí, in Giebel- 
feldern zu rechnen find (fiehe Art. 93, S, 140). 
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Ganz anders verhált es fich mit der Kompofition von Omamenten, welche als 
freiftehende Kórper von verrchiedenen Seiten betrachtet werden konnen, z. B. Saulen- 
kapitelle, Kreuzblumen und andere freie Bekrónungen und Endigungen, Kandeiaber- 
formen, Schmuckbrunnen u. f. w. Wenn irgend moglich, follten derartige korperliche 
Omamente von Anfang an plaílifch entworfen werden in Ton, Plaftilin, Gips u. f. w,, 
namentlich dann, wenn mnde und eckige Korperformen zufammentreffen. Aus- 
fiihrlichere allgemeíne Grundlagen hierfilr find bereits in Art. 66 (S. 89) gegeben 
worden. Dem perfpektivifchen Entwerfen iíl daher eine grófsere Bedeutung beizu- 
meffen, als es an vielen Schulen zu gefchehen pflegt. Die Kompofition des korinthi- 
fchen Kapitells entfaltet erft in der perfpektivifchen fchragen Unterficht, fiir welche 
es berechnet ift, ihren vollen Linienreiz (fiehe Fig. 103, S. 93). 

Es ift zweckmáfsig, die Bedeutung und Beftimmung der Omamente unter den 
verfchiedenften Gefichtswinkeln zu betrachten, um nicht in einfeitigem Urteil be- 
. fangen zu bleiben. So erfcheint es befonders wichtig, die einer grofsen Zahl von 
Ornamenten zufallende Aufgabe des Gliedems, d. h. des Trennens und des gleich- 
zeitigen Verkniipfens, ferner des Vermittelns und des Zufammenfaffens, des Fiillens 
und des Umrahmens u. f. w. ins Auge zu faffen. 

Die allgemeine Bedeutung des Ornaments als Kontraftmittel, zur Unterbrechung, 
Betonung und Vermittelung in der architektonifchen Gliederung wurde fchon in 
Abfchn. I, Kap. 3 erortert. Hier feien praktifche Anwendungen fiir beftimmte 
Zwecke in einigen Beifpieien gegeben. 

Der Triglyphen- und Metopenfries des dorifchen Gebalkes bringt eine deutliche 
Trennung zwifchen Architrav und Kranzgefims hervor. AIs Gefamtniaffe verbindet 
er fich aber gleichzeitig mit der lotrechten Fláche des Architravs, in welchen iiber- 
dies die zu den Triglyphen gehorigen TropfenJeiften einbinden, und fiihrt mit dem 
oberen Abfchlufspláttchen iiber zu den Untergliedem des Kranzgefimfes. Im Gefamt- 
bild wirkt der Triglyphenfries wie ein reiches Band, welches fich um den ganzen 
Tempel herumfchJingt und fo im Verein mit dem Architrav die vielen Sáulen zu 
einem einheitlichen Kranze verkníipft. 

In áhnlichem Sinne ift die rein dekorative Zwerggalerie aufzufaffen, welche am 
Wormfer Dom die beiden Rundtiirme mit dem dickeren Achtecksturm dazwifchen 
umfchlingt. Auch das reiche, ornamental gegliederte Band, welches fich um den 
Kuppelfufs des Deutfchen Reichstagshaufes zieht (Fig. 185**), reiht fich ein in 
diefen Gedankenkreis. Ebenfo die reichen, ftechtwerkáhnlichen Bniftungen vieler 
Fachwerkbauten, flache Gurtgefimfe u. f. w., welche fich bindend um eine Vielheit 
von Formen fchlingen. 

Eine wichtige VermittlerroIIe fállt dem Ornament da zu, wo es fich um die 
Verbindung eines Kopfes mit architektonifchen Formen handelt. Fiir den viel ver- 
■ wendeten Lowenkopf konnen ohne weiteres die Locken der Máhne in entfprechender 
Stilifierung zur Ueberfiihmng verwendet werden — fiehe die ftrahlenfbrmige An- 
ordnung an den Lowenkopfen der griechifchen Wafferfpeier, der romanifchen Ring- 
halter (fiehe Fig. 135, S. 118); ferner die Schnorkelfchilder an den Lowenkopfen der 
Renaiffance u. f. w. 

Schwieriger liegt der Fall bei der Verwendung des menfchlichen Kopfes in 
der Architektur, z. B. an Schlufsfteinen, Konfolen, Kapitellen. Ohne Vermittelung 
kann er unertraglich ausfehen, wie abgehackt (Fig. 1 86). Je nach dem Zweck, dem 
Material, der Ausladung u. f. w. find die mannigfaltigften Lofungen móglich, durch 



Ornamentaler KlnderCries von Bans Bolbeln d. ^. 

€ine ?agd[zene f[l hler zu elnein relnen Oinamenl ausgeblldel dadurdi, da[s (le In das Klndlldte, ttaivt 
llbeTlelzf und aulserdem inll dem Ranhenueih des Qintergrundes zu efnem efnhettliiiien reldiFOIIenden Frlele 
pertdiniolzen III. 3n geicfiiftter btnlenfHhrune durdidrlngen ildi belde IHottge: deutlidie Kontraitllnlen der 
mÍHIeien Flgur und der Ranke, ebenio des 6undes, der den BaEen falsl. Dagegen uerden dle beiden dulseren 
Flguien von den Endlgungen der Ranhe elngerahmt. 



Balkontrdger neben dem Portal des Paloïzo Fenzl in Fiorenz (Barodtltil). 

BIIdEi : R. eumdl. 

Peimlttelung non HgOrlldiem Sdimudi und Clrdiltelitui durdi eln halb ardiiteltlonlfdies, honfoIenaiKges 
Oinamenl; ohiniufcíieldhnlldie folulen itnd durdi Diapieiungen mlt dem Pllaitei oeibunden. Dei ZMlIdien 
dfelen bodtshoTnarlleen Voluten iftzende faun trdgl auf lelnem RQdten einen Welntdilaudi und mll dlefem 
das DOigehiagte SebdlhltOdt. Dem liageren Kerldien uird augenidielnlldi dle idiueie Bibell redit lauei. 

3n dei deulfchen Renalflance Ilnd nfdit lelten Figuren In duidibiodiene Sdinflihelldiiider (Karluhtien) 
geiledil. 6ute Teiblndungen pon Mgarlldiem und ardillehtonifdiem Sdimudi lelgen audi dle heimenorligen 
Karjatlden om und Im OHo Belnrldis-Bau des Beldelbergei Sdiloffes"). 

(Skhc An. 115.) 

«) Vcril. Buch dic gnnallcD Kuyalidcn ÍD dcn SusiHi d« Vatiku Id TcII tl, Buid ; (S. 114) dltru .HudbiiclH» . 
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Ueberfiihrung der Haar- und Bartformen in Blattwerk (Fig. 187) oder durch ver- 
mittelnde Drapierungen, Bander, Blumen, frei erfundene Schnorkel und alle erdenk- 
lichen ornamentalen Zutaten (Fig- 188). Man denke an die bekannten SchliUer- 
fchen Masken flerbender Krieger als Schlufsftcinfchmuck des Berliner Zeughaufes. 
Als wohlgetungene Beifpiele diefer Art aus neuerer Zeit multen die nach den Ent- 
wiirfen von Wallot, Fr. v. Thierfck, Rieík u. a. ausgefuhrten Bildhauerarbeiten 
gelten (fiehe Fig. 74 [S. 68], 189 [S. 171] u. 194). 

Die innige Verbindung des menfchlichen Kopfes mit der Architektur gehórt zu 
den anziehendflen, aber auch zu den fchwierigften Aufgaben der Ornamentik, Doch 
follte man, wenn kcine tiichtigen Bildhauer zur Verfugung ftehen, befler von figur- 
lichem Schmuck abfehen; denn an fratzenhaften Masken fehen wir uns fehr bald fatt. 

Je charakteriftifcher im Sinne der PortrátahnHchkeit ein Kopf behandelt ift, 
defto weniger vertragen wir an einem Bau feine mehrfache Wiederholung. Wir 

Fie. 194. 



Vermitteíungsomament im Reldistagshaule zu Berlln^^'). 

Brdi : P. Vallul 

Verblndung uon menhhllcfi«m Kcpf und ardillehlontfdier Sliederung durdi ornomentale VermlHe* 
lungen. Die Busladung des írauenhoptes tiQimonlert mlt dem Vorlprung der Konlolen und mlldert dle 
Bdrte des dunhlen ROdtlprunges zullifien den Konlolen. 

íllan beadite die IdiOnen Konfralle oon besielfenden und gesenldullgen liinien, oon Ifrengen und 
freleren Formen. 

Dem Ornamenl Ilest als einheltliifier Sedanhe dei Segen des Filedens zu 6runde: dei frauenkopf 
trdgt den lllilllerten BehrenUimudt mll Kombiume und IHDhn: Welnranhen mit oollen Crauben Uiilngen 
lidi um dle Friedenspalmen. ITIan denhe lldi als ornnmenfaies SegenltOdt die Sdiredtnllle des Krteges ausl 

begegnen aiierdings an protzigen Spekuiationsbauten Ófters der Gefchmacklofigkeit, 
dafs z. B. mehrere Schlufsfteinkópfe nebeneinander nach demfelben Modell gemeifselt 
oder in Zementgufs nachgebildet find, natúrlich der Billigkeit halber. Wenn die 
Mittel nicht reiehen, dann wáhle man lieber ein einfacheres Ornamcnt odcr man 
verzichte ganz darauf! 

Wie entzuckend ift die Modelherung der vielen Terrakottakópfe in den Arkaden- 
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Vermltlelungsonianient 

an einem 
Reubau in nordameiilta. 

(3in SHI d» ni«4cm RomantsqM.) 

Cer Blaltfchmudi, weldier hier zur 
PeTmlHelung oon Bogenanfdnger, 
Quaderuerli und (olredilem Rund- 
llab benulzt ill, zeigl Bnhldnge m 
den byzanMnihhen flkanthus, ilt 
abei Dolier gehalten, [o dafs die 
Blaltipltzen iidi aul dte Ranhen und 
nebenbidtler auliegen; lomlt bieibt 
nur uenle Bintergnind herauszu- 
arbeilen, und gerade dadurdt uird 
trotz der (diarlgeidinitlenen Brt des 
Blattwerhes eln breiter, hrdHiger 
Eindrudi erzleil, der mll dem hrdf* 
flgen Quaderwerh gut zulammen- 
geht. 



Vennitteíungsomamenf 

an einem 
neubau In nordameriko. 

Bntdiluls elner BauReinbrJIIIung 
an Quadennaaeiwerh "}. 

(Sm Sni dct in»ileni Rainancsígc } 

Die Bhanthusbldtter Rhmiegen 
lidi eng an die fdilidile flnldiluls' 
form an und laufen weidi in 
díe Rundung der Bbdedipfatte 
Obei. Die Fíaitihelt des Oma> 
menls glbt hiei elnen gefdiloHe- 
nen, feflen Elndrudt und erfordert 
nuT geringe nillhe des Sleln- 
bildhauers. 

IZu An. 1.6.) 



iÍBíerahrte Wieder(ehiirl 
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Vom Wohnhaule R. niorfe zu Chlcago^'^). 

flnfi.: Btll «Swin. 
Vermlllelunssornainente an den Bnichiafren des Seldnders. 
Elne Hnordnung der &andlel[te, uelche uns ahne Unterbiediune, alfo mEgildill bequem uon elnem Sefdiofs 
zum anderen IQhrt, uQrde dei eluas gekflnífelten tiífung mtt den flnfdilufsornamenten nodi Dorzuzlehen leln. 
fïïan beadite Qbrlgens dle wlrhungspolle Bearbeitung des Bolzes, die zuedtmdfslge Bbrundung aller 
Kanten und dte [diSnen Konlnilte in der Flddientellung und Omamentlerung. 
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hófen der weltberuhmten Certofa bei Pavia durchgefiihrt; fámtliche Kopfe verfchieden, 
alle nach dem Leben mit grófster kiinlllerifcher Frifche ftets neu modellicrt. 

Je reicher und wertvoller ein Ornament ift, defto forgfáltiger follte man bei 
feiner Ausfuhmng zu Werke gehen und defto grofsere Vorficht ift bei feiner Wieder- 
holung geboten. 

Fig. 198. 



Snnenanfidif des kreuzgeuOIbten Cepldariums in den Dloclefian-Cfiennen zu Rom. 

IRcitouriHni son autr.) 
Bellplel der Zulamineniafluna dei vlei Felder des KreuzgeuOIbes zu elner elnhelllldien Wlitiiing 
durdi elnhelllldies Ueberzlehen mll hlelneien Cellunaen. (Pergl. weller unlen tn Hrl. 163 den Slniluls dei 
KonltTubllon auf dle Omamentleiung.) 
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iis. Dies gilt ganz befonders fur den íigiirlichen Schmuck. An der richtigen Stelle 

piriiehB jjj harmonifcher Stilifierung kann er aufserordentlich belebend, anderenfalls aber in 

demfelben Mafse ftórend wirken. Die Verbindung der weichen Formen der menfch- 

Fig. 199. 



Vom Cieppenhauh Im Sdiloile Baanbeq bel Brlxen"). 

Zufammeníaftende, verblndende Ornamente. 

Die fpdlgoKUien Ranken und Bldtler iind íreJhdndlg aul alle Derpulzlen Celle der Wdnde und Seufilbe 
gemoll. Sie zlehen ildi unbeliflminert um alle Knidie htnueg Dcn elner Fldihe aut dle andere und vtx- 
blitden io dle Derfchledenen kleineren Ceile zu elnei grílseien Qelamtulrkung. 

Zur Belebung des obigen Ranlienornaments iind allerhand Figuren, Sdger, Bdien, elne Diona aul 
dem Qlrfdi, Wappen, Shfdirilten u. I. f., in íreier Verlellung Qber dle FMdien zeiflreul. 

£tn fdillditer, aber elnheltlldiGr Farbanltrtch Itann audi Idion uerbindend wiiicen und ill iogar In 
plelen Fdllen porzuzielien. 
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lichcti Figur mit den ftrafíen Liaien der Architektur zu einer einheitlichen harmo- 
nifchen Kontraftwirkung ift ein von Otto Rietk meifterhaft behandeltes Thema; es 
bietet einen hohen kiinftlerifchen Genufs, feine iSkÍzzena daraufhin zu betrachten 
(Fig. 190 u. 191). Die Architektonifierung von Figuren wurde fchon in Art. 95 
(S. 147) behandelt; zur Ergánzung dienen noch Fig. 192 u. 193. 

Fig. 300. 



CeilítQdi des Palaftes Porto zu Vlcenza. 

(IKJ trbauf ) 
Bidi. : Palladlg. 
Dle FrudilgehdnBe zwlfdien den itorinthlidicn BolbUulen und den FenileTumrahniungen ilnd hier als 
KDnfiallmlllel benutzl zur UnteTbrediung der Dtelen lotiedilen [linlen und lur Erednzung der Ilralfen ardil> 
leklonlldien Sltedeiung durdi ueldie plaitlidie Formen. Dos gieidie giil von den aul den íenlieq|lebeln 
ruhenden Figuren, ueldie Qberdles den Reldilum der horlnlhlidien Kapilelle in rhtflhmlidien Zulomman* 
hang bilngen. (Zu ar ms ) 
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Architektonifche Vermittelungsornamente, wie z. B. in den Zwickeln der Treppen- 
giebet der deutfchen RenaiíTancc oder an áhnlíchen Ueberleitungsílellen, kónnen nur 
in Verbindung mit dem Gefamtbild entworfen werden. Man vcrgefle aber nicht, 
dafs Vermittelungen nie zur Hauptfache werden diirfen. (Vergl. FÍg. 194 bis 197 
und die beigefúgten Erláutcrungen ; femer fei zuriickverwíefen auf die vermittelnden 
Malereien des gotifchen RippengcwoJbes in Fig. 66, S. 59.) 

Das Ornament wird ferner zur ZufammenfaíTung von mehreren einzelnen Teilen 
zu einer grófseren Gefamtwirkung verwendet, z, B. an dem in Fig. 198 dargellellten 
Kreuzgewolbe der romifchen Thermen des Diocletian, wo die ornamentaJe KaíTettierung 
uber die Gratlinien des Gcwolbes hinweggreift und fo die vier Kappenfelder zu einer 
gemeinfamen Flachenwirkung zufammenzieht : «MaíTenftiU. {Vergl. auch im folgenden 
Kapitel den Einflufs von Material und Konftruktion auf die Omamentierung; vergl. 
ferner das in Art. 113 [S. 174] u. gi, unter 5 [S. 136] iiber die zufammenfaflende Kra/l 
von einheitlich durchgefuhrten Friefen Gefagte und die Bemerkungen bei Fig, 199.) 

So konnen auch mehrere Konftruktionsteile durch eine einheitliche Form odcr 
durch ein diefe Teile iiberziehendes Omament zu einer grofseren Gefamtwirkung zu- 
fammengefafst werden; z, B. find durch die Ín FÍg. 189 dargeflellte breite Schlufs- 
íteinkartufche des Munchener Juftizgebaudes die fiinf mittleren Keilfteine des weiten 
Rundbogens zu einer grofseren Mittclmafie zufammengefchloTifen. Die Kartufche 
zieht fich alfo quer iiber fiinf Steine hinweg, ift aber nicht nachtraglich aufgelegt, 
fondem láfst in den durchgehenden Keilfteinfugen deutlich erkennen, dafs íie in 
monumentalem Sinne im Zufammenhang mit den Bí^enquadern des HintC[^rundes 
ausgearbeitet ift. 

In dem aus vielen einzelnen Holzern zufammengefetzten Fachwerkbau, wo die 
Gefahr ciner unruhigen Linienwirkung befonders nahe liegt, kann durch zufammen- 
faíTende Ornamente beruhigend gewirkt werden, Im niederíachfifchen Fachwerk- 
bau (Hildesheim, Braunfchweig, Goslar u. f w.} kehrt fehr haufig ein fácherartiges 
Kerbfchnittomament wieder, welches fich ohne Riickficht auf die Fugen uber die 
Fufsfchwelle , den Stánder und die beiden Fufsftrebcn hinwegzieht und fo in die 
vielen fchmalen uild geradlinigen Holzteile eine grcifsere Rundform hineinbringt. 
In áhnhchem Sinne ift dcr «Jonasfriesi in Fig. 118 (S. 106) aufzufaíTen. In den 
rheinifchen und íuddeutfchen Fachwerkbauten bilden nicht felten díe mannigfaltig 
verflochtenen ornamentalen Andreaskreuze in den Bniftungsfeldern im Zufammen- 
hange ein reiches, das ganze Gebaude umfchlingendes Band. 

In den grofsen Torbogenoffnungen des guten Fachwerkbaucs fchliefsen fich 
die feitlichen Stánder, der Sturzbalken und die beiden grofsen Kopfbánder zu 
einer einheitlichen MaíTenwirkung zufammen, welche durch ein alle Teile gemein- 
fam iiberfpinnendes Omament noch deutticher zum Ausdruck kommt. 

Auch durch einheitliche Brettverfchalungen kbnnen Zufammenfaffungen er- 
zielt werden. 

Wie dem Omament die Aufgabe des Verbindens, des Zufammenfaffens zu- 
fallen kann, fo wird es auch zur Trennung von zu vielen ahntichen Teilen ver- 
wendet (fiehe Fig. 185 [S. 168) u. 200 [S. 181]). 

Da nun jeder Gliederung gleichzeitig trennende und verbindende Gedanken 
und Formen zu Grunde liegen mtilTen, fo wird es namcntlich bei der Verteilung 
des ornamentalen Reichtums wichtig fein, diefe beiden Gefichtspunkte gleichzeitig 
im Auge zu behalten (vergl. Fig. 201 nebft Erláuterungen, fowie Art. 113 [S. 174]). 
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Fiillungsornamente haben die Aufgabe, begrenzte Fláchen von beftimmter 
Form zu fchmiicken. Wenn fie nun richtig fútlen foUen, fo diirfen fie nicht fchon 
Ín einiger Entfernung von der Umgrenzung verlaufen, fondern miiiTen dicht an diefe 
herantreten, wenigftens an einigen charakteriftifchen Stellen, eine Forderung, welche 
von Anfangern fehr háufig uberfehen wird (fiehe Fig. i8l [S, 164] u. 182 [S. 165]). 
Fig. zoi. 



Iladi dem KOnigspIatz geiiditeter Giebelbau an der Bauptldiaulelte des 
Deutfdien Reidisfagshaules zu Berlln. 

Brdi.: P. Uallvt. 

ïieTtellung des omamentdlen Reldilumes ; Zu belden Seilen der 3 Porlale llelgen zuel UappenMume 
.noTd und Slld* mll den Uoppen der deufldien Bundeslfaalen als RellelKlllungen zwlldien den Uandpllalfern 
empoT. 3n Kapllelltiflhe oerblndel llcii det Relditum durdi Rellets Ober den Fenlteni. Dazu homml nodi 
der KalIeffenCdimudt zulldien dem HidillraD der Sdulenltellung und der Uand — In der geometilUien 
PorderanlEdit nldif Ildifbar. — SelblfDerÍfdndlldi haf oudi das Stebeldieledt elnen reldien Sdimudt erhalfen. 
Cs III dfe Frage, ob hler Ifatl des BDdiiellels nldif Dolle Flguien mlf den [relltehenden Sdulen und der 
grolsen Clele des KBnlgspIalzes nodi beller haimonleif hdften. Vlelleldit wurde daraul verzlditet fm Bln» 
blldt auf dle ueltei oben iolgende Dollplainrdie Siuppe dei Sermanla. 

Dle bielfeie Radtlage des Slebelbaues blefef In Ihrei DCIIlgen Ruhe der fthmudtlalen glatlen Quaderung 
elnen uohlluenden Blnfeigiund <eiff Dbei dem Hftlhagellms der ROdtlage eifteben flá ledits und llnhs reldie 
BaRiauten, mlf Uappen geldiniOdtt und pon dei Kalleihrone bettiant. Httiofeilenaitige [Rasken mlt 6li* 
landen dazulfdien oeiblnden dle EdtbettiOnungen und lallen dle Hfflha Irel aushllngen). 

€5 braudit uotil haum eiHdhnt zu ueiden, dals dei omainentale Sdimudc in der Ulrhlldihelf lldi 
nihlger der giolsen Hidiltektur mlt ihien kidftlgen tildif* und Sdiatfenmallen unfeiordnet, als dles In der 
geomehikhen [ilnlenzeldinung dei Fall llt; aber geiade dle lilntenzetdinung Idfst den blndenden 6tund< 
gedanhen des oinamenlalen Konfralles und Zulammenhanges augenfdlllfler hervorfTeten. 
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Durch mangelhafte Fullung konnen fogar die architektonifchen Proportionen 
der Hauptteilungen beeintráchtigt (Fig. 202), durch giinílige Fiillung dagegen ver- 
deutlicht werden (Fig. 203). 



Fig. : 



Fig. Ï03. 
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Das Ranhenornament tQlil den Fries 

nidil rldtlig aus und [tOrl dadurdi 

dle Edl)enpro|>oifionen des ganzen 

BaupfseEÍmles. 



Das voiikommen fnnende Rankenarna< 
menl iTdgt zur Perdeutlldiung der 
BOiientellung des ganzen Seiimles In 
Brdiltrau, Fries und Kranzgellms bei. 



In den iippigen Dekorationen der Barockzeit greifen die Fiillungsornamente 
nicht felten íiber die einfaffenden Linien hinweg; in ihrer Vollfaftigkeit quellen fie 
iiber den Rahmen hinaus (fiehe Fig. 210). 

Die Fiillung kann auf die mannigfaltigfle Weife erzielt werden : durch Ueberíaen 
mit vielen kleinen, gleichwertigcn Teilchen, durch Betonungcn und untergeordnete 



Sdimiedeelfernes Oberiidif flber dem £lngangstor am Clementlnum zu Prag. 

Failungsomament In einem Balbhrels. 

Zerlegung In iotredtle und wigredile Ceilungen und ZuidtelfllIIungen, und zuar lo uelt ausgedehnl, 
dals das Omamenl den Baibbrels rldilig bis an den Rand tiln laiit. 

nian beadile nodi die Kontralte pon breiten und idimulen Strellen, von Kuroen und Seraden u. I. u., 
In der Illitle das iïionogramm I H S mlt Kreuz und Krone. 

Zutaten, durch Linienfuhrungen, welche mit den Begrenzungslinien gleichlaufen oder 
in kontraflterendcr Bewcgung vcrlaufen, kurzum durch alle jene Kompofitionsmittel, 
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welche in Abfchn. i, Kap. 3 behandelt wurden, und fchliefslich durch alle mog- 
lichen Kombinationen diefer Mittel. Als ein Beifpiel folcher Kombinationen fei das 
in Fig. 204 dargeftellte halbkreisfórmige Oberiichtgitter der Univerfitátskírche zu 
Prag angefïihrt. Ebenfogut hátte diefe Halbkreisflache auch nach dem Goind- 
gedanken der Strahlung oder der Parallelverfchiebung oder der Kreuzung u, f. w. 
gefúllt werden konnen, wenn nur eíne gute Fiillung erzielt wurde. 

Fur die Fullungsornamente mit Blattwerk gibt uns die Natur wertvolle Finger- 
zeige. Man beachte einmal an einem belaubten Zweig die Stellung der Blátter, wie 
fie fich nebeneinander ausbreiten, oft in radialgeftellten Gruppen, um moglichft viel 
Licht aufzufangen (fiehe Fig. 135, S. 118). Schone Anwendungen fehen wir an dem 
Gitterchen in Fig. 256 und an der Portalfiillung der Elifabethkirche zu Marburg 
(fiehe Fig. 181, S. 164). 

Fig. 205. 



Gul ffiUende Kompontlon in elner Krelsflddie^'). 

In der fchdnen Malerei eincr griechifchen Trinkfchale (Fig. 205) find die beiden 
Figuren in wirkungsvollem Kontraft der Richtungen zur Fiillung der Kreisfláche 
benutzt. In Wirklichkeit ift der Kontraft von Zeichnung und Hintergrund nicht fo 
hart, da die FÍguren nicht weifs auf fchwarz, fondern rot auf fchwarz ftehen. Das 
Maanderkantchen fchliefst in gleichwertiger Verteilung von Schwarz und Rot mit 
einem feinen Mittelton ab. 

Von grofser Bcdeutung fiir das Fúllungsomament ift die gunftige Verteilung 
von Zeichnung und HÍntergrund. Ihr Flachenverhaltnis zueinander wírd fehr ver- 
fchieden fein miiíTen, je nach der Farbe, dem Zweck, dem Material u, f. w. Ein 
heiles Ornament auf dunklem Grund wirkt ganz anders als dasfelbe Ornament in 
dunkler Zeichnung auf hellem Grund. (Vergl. Art. 49 [S. 55] u. 70 [S, 105I.) 

In einer kraftvollen Architektur wird das Omament votler fein miiifen als Ín einer 
zierlichen, graziófen Umgebung; man beachte den vollfaftigen romifchen Ranken- 
fries in Fig. 206, Befonders wichtig ift es, beim Entwerfen von durchbrochenen 
Fiillungsornamenten auf einen guten Zufammenhang der Zeichnung und des Rahmens 
und auf eine gefchickte Verteilung der Durchbrechungen hinzuarbeiten. Schone 
fieifpielc bieten uns Fig. 53 bis 55, welche in ftarker Verkleinerung nach Orgínal- 

•l) Fnk/.-Rcp'. ucb; HiRTH, 0. Dei fchbne Mcnl'ch im Alicnum. Miinchcn 19«. 
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TÍntenzeichnungen von Dr. Fr. v. Thier/ch wiedergegeben find. Sie ftellen FiiUungen 
dar, welche fiir die Ausfuhrung in getriebenem Eifenblech mit durchbrochenem 
Hintergrund entworfen waren. Man beachte die FiiUung der grofseren Zwifchen- 
ráume zwifchen den Figuren und der Umrahmung durch ornamentale Ranken u. f. w. 
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Bedenklich find die zu ílark durchbrochenen Laublagearbeiten in den Briiftungen 
und Giebeln des mifsverllandenen »Schweizerl\i]s< der letzten Jahrzehnte; fie find 
in der Regel viel zu zerbrechlich und kleinlich gehalten. Wieviel anfprechender 
und wetterfefter erfcheinen uns die echten Brettornamente Ín den Alpenlandern (fiehe 
Fig. 231). 
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emertQr in der SpltalfcJnhe zu Krems'"). 

FflUungsornamenfe aus gehlebenem Cllenblech inft durchbTOCheaem Elnlergrund. 

nian beadite dte naioen Darltellungen der lleTtrelbung aus dem Paradles, des 30ngf)en Seitdites, 
der ntadonna, der 6o[lte, des St. Georg mll dem DTadien etc. und endlldi der ttBtliIchen 3agdízenen unten. 
Bet allem Reiditum der Zeidinung llt duich dle quadTutlidie ïeldertellung dodi die monumentale Ruhe und 
Elnhell geuahrt. 
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Grofsere Durchbrechungen als in Holz laíTen fjch in Blechornamenten mit 
durchlochtem Hintergrunde herftellen. Man beachte in diefer Hinficht die koftliche 
alte Gittertiir aus Krems in FÍg, 207**); die Blechornamente find iibrigens auf 
einem Stabgitter befeftigt. Ob fie wohl urfpriinglich auf Holz und farbigem Stoff 
aufgelegt waren? 

Bei Fiillungsornamenten aus fchmiedeeifernen Staben — Gittern — íiberwiegt 
in der Regel die FÍache der Durchbrechung; bei durchbrochenen Steinplatten ift 
aus Griinden der Feftigkeit meiftens das Gegenteil der Fall, Man vergleiche die 
fchonen durchbrochenen Marmorbruftungen aus Ravenna in Fig. no (S. 98). 

Wenn wir fiir irgend eine Umrahmung ein in Form und Farbe gutes Omament 
entwerfen wollen, fo miiflen wir uns in erfter Linie iiber die Bedeutung und den 
Zweck des Rahmens iiberhaupt klar fein. Nehmen wir als Beifpiel den Rahmen 
eines an einer tapezierten Wand hángenden Gemáldes an (Fig. 208). Der Gegen- 
fatz von Bild und umgebender Wandfláche wird hier vermittelt durch den Rahmen, 
weJcher wiederum in Gegenfatz tritt zum 

Bild und zur Wandfláche, aber ergánzend ^- '"^' 

in harmonifchem Dreiklang mit beiden 
zufammenftimmen foll, Der Rahmen hat 
alfo die doppelte Aufgabe zu erfiillen: 

1 ) das Bild in flch zufammenzu- 
faffen, alfo von der Umgebung zu tren- 
nen: Steigerung der Gegeníatze; 

2) das Btld in einheitlichen Zufam- 
menhang zu bringen mit feiner Umgebung: 
harmonifche Verbindung der Gegenfátze. 

Der Rahmen mufs demnach, wie Jede 
organifche Gliederung, gleichzeitig trennen 
und verbinden. Man denke an die Gliede- 
rung des menfchlichen Kiirpers, welcher 
in den Gelenken eine Trennung der 
Knochenteile und gleichzeitig eine Ver- 
bindung derfclben durch Sehnenbánder, 
Muskeln und Haut zeigt. 

So mufs alfo der Rahmen in Form, 
Farbe und Reichtum eine gewifle Verwandtfchaft befitzen, fowohl mit dem Bilde als 
auch mit der Wand, und doch wiederum deutlich trennende Unterfchiede zeigen. 

Zerfchneidend wirkt z. B. ein kraftiger, tieffchwarzer Rahmen um ein helles 
Bild, welches auf einer weifsen Wand hángt. Ebenfo zerreifst ein breiter, weifser 
Rahmen den Zufammenhang eines dunklen Bildes und einer dunklen Wand. Wer 
als Dolmetfcher die geiflige Vermittelung zwifchen zwei verfchiedenen Sprachen 
herftellen will, der mufs beide fprechen. 

So wird um ein Oelgemálde mit hellen Lichtern und tiefen Schatten befonders 
háufig eín profilierter und ornamentierter Goldrahmen gewáhlt, welcher in feinen 
Glan7.lichtern und in feinen dunklen Tiefen Anklánge an das Bild enthált und diefes 
gleichzeitig mit den Wandtónen vermittelt; dazu kommt, dafs das Gold fich mit 
allen Farben vertrágt, alfo ein im Atelier gemaltes Staffeleibild etnigermafsen mjt 
irgend einem Wandton, der fpater als Hintergrund hinzutritt, harmonifiert. 
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EÍn Uebermafs an Vermittelungen verwifcht den klaren Charakter der Gliede- 
rung. Wenn alfo die Linien eines Gemáldes bis in den Rahmen hínein fortgefiihrt 
werden, wie es z. B. Jan Toorop in feinem iSang der Zeiten* getan hat (Fig. 209**), 
fo iíl die doppelte Aufgabe des Rahmens nicht erTiillt. Vortreflriich fmd im unten 
genannten Buche**) die Bemerkungen zu diefem Thema. 

Vergl. auch die uber den Rahmen heraustretenden, die FeíTeln fprengenden 
Barockdekorationen in Fig. 210. Sie entfprangen dem damaligen auf das aufserfte 
gefteigerten Bediirfnis nach Linienreizen. Trotz diefer etwas gewaltfamen De- 
korationsmittel mancher Barockmeifter ift jenen Ráumen mit ihren grofszugigen 
Gew£>IbekonflTuktíonen und mit ihrer áufserH gefchickten Lichtfíihrung meillens 
eine gewaltige, einheitliche, ftimmungsvolle Wirkung nicht abzufprechen. 

Fig. 209. 



3an Coorop's .Sang der Zeiten' »"). 

Auch ein Uebermafs der Rahmenbreite kann die eigentliche Hauptfache, das 
Eingerahmte, erdriicken, >tot machem (Fig. 211 u. 212). Ein moglichH giinítiges 
Verháltnis von Rahmenbreite und Feldbreite zu finden, bietet manche kúníllerifche 
Schwicrigkeiten. Nicht felten ift die Breite eines Fenfter- oder Tiirrahmens i/t 
des Lichtmafses; '/» wirkt fehr kráftig, '/* zierlich. Nur ausnahmsweife wird iiber 
'/ï hinausgegangen (Fig. 212, 213, 216 u. 217). 

Bei Felderdecken mit ungleichgrofsen Feldern ift fïir die Stege ein giinftiges 
mittleres Mafs zu fuchen. Vergl. auch die ungleichen Rahmenbreiten in A. Durer's 
Randzetchnungen (fiehc Fig. 86, S. 79). 



: Voi.KUAN^, L. GicniEH d<i Kunlte. DiEidei 
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Bei iiberhbhten Feldern (fchiankeii Fenflern, Tiiren u. f. w.) ergibt fich durch 
Beibehalten des gleichen Breitenverháltnifles der Umrahmung z. B. von '/« der 



Rokokopeiziemng In der Kirdie zu Zwiefalten. 

(Um 1130.) 

Dle grajlSfen, irelhdndlg angelnisenen Sfuckoniamente Irelen hler als ïiennllfler der PtelleT, Seflmte 
und SewOlbe oui. niit der fnnlgen Veifchmelzung oon Rrdilteltfur, Plaltlk und IHalerel llnd alleidlngs dle 
Oblfdien Srenzen der elnzelnen Seblete etwas Derwllcht. Dle Rahmenoinamente grelfen zum Cell In dle 
Semdlde hlneln, udhrend wlederum elnzelne gemalle Flguren halb plaítildi fiber den Rahmen herauslreten, 
hler I. B. das Ceufeldien mll den FledennaustlQgeln und Bodisbelnen, ueidies plaltllcti und bemalt tlt. Das 
Engelflgllrdien darunter mlt den Sitinietterllngsllageln llt Im Cone des Sludtrahmens gefialten; nur Im 
fltegenden Cudi und tm blutenden Berzen, ueldies von Ihm In der Band gehallen wlrd, hllngen dle ïarbcn 
des Qemdldes aus. 
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Lichtweite und '/i der Lichtlióhe ganz von felbft eine áhnliche Ueberhohung des 
Rahmens. (SÍehe Art. 74 u. 75: ïAehnlichkeit der Verháltniffe*.) 

Der Anfánger pflegt in der Regel die kíinftlerifchen Ausdrucksmittel, die er 
kennen gelernt hat, zu iibertreiben und macht deshalb Rahmenprofíle uad Orna- 
mente faft immer zu derb. Wie aufserordentlich zart fmd dagegen die Stuckatur- 
profile der fchonften Barockdecken-Dekorationen ; und doch wirken fie in Licht 
und Schatten fehr lebhaft. 

ïEÍn Unterfchied, den unfer Auge itberhaupt wahrnehmen kann, wirkt grófser, 
als er in der Tat ift« (Hetmholts) — einer der wichtigften Sátze der Kontraftlehre! 

Fig. 211. Fig. 21Í. 

HjB t JB *3 -i 



BildgrSfse und Rahmenbrelte. 

Bel gleldier Brelte oon Rahmen und íeld Dos Wappen blelbl hler <fle Bauptladie, 

ulrkl lelzteres zu unbedeutend ; es ufrd pom udhiend der Rahmen nur elne idimQdiende 

Rahmen erdrOdil. Ule dei Volhsmund last. ElnfoIIung, elne unteigeoidnele Zutat blldel. 

III hlei .rnehr Brilhe als Braten- ! „ ,_^, ^ „ j . j l u 
Der oerldiledenen Bedeulung der belden 

Sdiddlgung des SiOIsenetndrudies der Segeniatze entlpitdit dle nerldiledene Btelte 

Bauptlorm und der Selamtulibung. Dle uon Blld und Umiahmung, d. h. elne enl* 

Clehnlldikelt der Verhdlfnllle alleln genflgt Idiledene Kontraitulihung, ueldie wledenim 

allonodinldil,umbelrledlgendzuwlrl(en;uir dunfi etne gewllle flehnlidiltett der Peihdit' 

verlangen gleldizeltfg ilnngemdise Kontraltel nlHe von Blld und Rahmen hannonlllert ulrd. 

Mciftens geniigen demnach zartere Rahmenprofile und Rahmenornamente, als 
man zunachft vermuten follte; ganz befonders fur befcheidene Aufgaben. Fiir einen 
fchlichten Holzfchnitt auf der getiinchten Wand eines Ateliers kann fchon der weifse 
Rand des Papiers als Rahmen ausreichen. In der reichgegliederten Architektur 
einer Kirche verlangt das Altargemálde eine architektonifche Einrahmung, welche in 
ihrem Aufbau an den monumentalen Charakter des Innenraumes ankJingt. 
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Aber auch die Gemalde und Wandmalereien felbfl: werden in einem Raume 
mit ftrenger architektonifcher GHederung eine gewiffe Strenge in der Linienfúhrung 
zeigen miilTen, wcnn íie harmonifch zufammenílimmen follen mit dem architekto- 



Fig. : 
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Die hlare Celluns der ganzcn Sewfilbeflddie In s^Ise und hlelne felder mlt gefelzmdíslger Bbltuhing 
der Rahmenbrellen blldet das felle Bond, durdi weldies dle Deifdiledenarttgen ?rudittiOndel zu elner eln- 
helllldien, Itieng ardiltehtonlfdien UliltunB zulammengehallen weiden. 

ITIan beadile nodi dle heie und dabel dodi gelelzniaislge ihtjthmtldie Sruppleiung der FrDdite 
und Bldller. 
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nirchen Rahmen; es fei zuruckverwiefen auf das in Art 95 (S. 150) iiber die Figure 
Ín' Saní Apoilmare mm.'o zu Ravenna Gefagte (fiche Fig. 160, S. 146). 



mit Susnahme des herperlldien Zahnlchnlltes unten llnd alle ïormen al fresco gemalt, audi der 
Crjglifphenfites. ' 

Behnlldiheit der Derhdltnlfie oon Srundform des feniteis und iSefamtmalle der frelen Umrohmuna. 
(Veql. audi dle Farbendmditafel bel S. 6!.) 
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Mit den bewegten, freien Architektur- und Rahmenformen des Barock und 
Rokoko harmonieren die lebenfpruhenden, ■ rein malerifch komponierten Decken- 
und Wandgemálde im SÍnne eines Tiepolo, ebenfo die reichbewegten , plaftifchen 
Figuren und Stuckdekorationen, wie wir fie Ín den Kirchen und Schlofsbauten des 
XVII. u. XVIII. Jahrhunderts allenthalben finden. 

Mlt dem architektonifchen Rahmen einer nicht políerten Wandgliederung geht 
die Fresko- und Temperamalerei befler zufammen als dle glánzende, fatte Oelmalerei: 
Verwandtfchaft der nichtglánzenden Oberfláchel 

Ein wirkungsvolles MÍttel zur harmonifchen Verbindung von Bild und Rahmen 
befitzen wir noch in der Aehnlichkeit der Verhaltniffe beider Teile. A. Tkierfch 
hat in Teil IV, Halbband I {3. Aufl., S. 37 — 90) diefes iHandbuchesc in unwíder- 
leglicher Weife dargetan, wie in allen bedeutenden Stilen mit diefem Harmoni- 
fierungsmittel gearbeitet ift; urfprijnglich gefiihlsmáfsig, fpater zielbewufst (Fig, 214 
bis 217). Dafs wir mit der Aehnlichkeit der Verháltniffe allein nicht befriedigt find, 
fondern auch fmngemáfse Kontrafl:e verlangen, ift in Fig. 2 1 1 gezeigt. 

Die zufammenfaffende Kraft des Rahmens kann bei grofsem dekorativen Rcich- 
tum kiinftlerifch ausgenutzt werden durch Schaffung eines ftarken Gegenfatzes von 
Bitdfláche und Umrahmung einerfeits und durch harmonffche Vermitteiung diefes 
Gegenfatzes andererfeits. Ein fchónes Beifpiel hierfiir bietet die Wandgliederung des 
Senatsfaales im Dogenpalaft zu Vencdig (Fig. 215 u. 216). Man vergegenwártige 
fich beim Betrachten der Abbildungen diefes Prunkfaales noch die farbigen Gegentatze. 

Mit dem tierrarbígen Gemaidc kontrafUeren harmonifch die umrahmenden , grau in grau 
gemalten feitlichen Figurennitchen, die grauviolelte MarmoreinfafTung der TOr, der braune Holzton 
der Tafelung — diefe bildete gleichzeitig den ruhigcn Hintergrund fflr die prSchtigcn Gewandungen 
der Senatoien — und endlidi das reichvet^oldete Haup^efims, welches zur noch leidieren, leidei 
etwas fchwúlltigen Decke uberleitet Vermittelnd wirken die GoldlejHe um das Bild und die Ver- 
gotdung der Hcrmen, fowie die goldenen Rahmen der Decke. Man beachte noch die Gegenl^tze 
dei Linienfúhrung in dem Wandgemálde: begleitende Linien in den lotrediten SSulen der ge- 
maiten Ardiitektur und in der wagrediten Llnie des Horizonts; gegenlSut^e Linien in den 
Wolkenmaffen und feitlichen Figurengruppen. 

E>er ganze Saal ifl wicdetum aufzufaffen als iSumlicher Rahmen fiir das feftiiche GeprSnge 
der prunkliebenden Venezianer des XVI. Jahrhunderts. Eríl in diefer Wechfdwirkung zwifdien 
der Architektur und den Menfchen gewinnt der Raum felbft fcin kflnftlerifches Leben, wird ein 
wefentlicher , ergSnzender Beflandtdl des Gefamtbildes und feines Stimmungsgehaltes. KQnll- 
lerífche Bedeutung des >Milieu<. 

Man foUte es fúr felbftverftandlich halten, dafs ein Rahmen umfo anfpnichs- 
lofer fein mufs, je fchlichter fein Inhalt und feine Umgebung ift, dafs hingegen eine 
Umrahmung umfo reicher gefchmíickt werden kann, je bedeutender der innere Wert 
des einzurahmenden Gegenftandes ift. Und doch mufs noch immer gekámpft werden 
gegen den palaftartigen Schmuck an Zinsháufern, welche wir als Umrahmungen von 
oftmals iirmlichen Wohnungen auffaffen diirfen. Wie harmonifch ftimmt dagegen die 
fchlichte Brettertáfelung der in Fig. 109 (S. 97) abgebildeten Tiroler Bauernftube 
zufammen mít dem Familienleben, welches fich darin abfpieit. 

Durch das gedankenlofe Uebertragen von italienifchen Palaftfenfterumrahmungen 
auf die kleinen Verhaltniffe eines deutfchen Biirgerhaufes wurde im XIX. Jahr- 
hundert viel geftindigt. 

Je klarer wir die Aufgabe und das Wefen des Rahmens erkennen, eine defto 
charakteriftifchere Lofung werden wir fiir jeden einzelnen Fall anftreben. Wir werden 
alfo auch fïir dic Ornamentierung einen Gewinn daraus ziehen, weno wir den Ge- 
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danken des Rahmens weiter verfolgen, z. B. in der Umrahmung eines Hofes mit 
Wándcn und Arkadcn, in der Umrahmung eines Platzes mit Gebáuden und Baumen, 
in der Umrahmung einer Kirche mit Kirchhof und Mauer u. f. w. Doch kann hier 
nur die Anregung dazu gegeben werden. 

Fig. 215. 



Rahmenartlge 611ederung elner WandHfldie. 

Dle Umllldien Celle dct atdiltektonlMien Unndglledening iind lu elner etnheltlldien Umrahmung 
des flTotsen eemdldes Don Polma Slopane zulammengelnlst. aehnlichltelt des brellen PeThailniIIes pon 
Sentdlde und SeiamtuandfUdie , ioule aleldtzelHger Segeniatz der Eihlanlten COt, an ueldie die hohen 
Itíflldien niliiienfelder anhllngen. 
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Als grofsartigHer , ráumlícher Rahmen mag der Sáulenkranz gelteii, der fich 
um die Cella des griechifchen Tempels windet, das monumentalfle Ornament, welches 
die klaffifchc Kunil gefchafiren hat. Eine vollftandige Analyfe mufs dem Lefer 
iiberlaíTen bleiben; zur Anleitung mag immerhin Fig. 217 dienen. Man vergeffe 

Fig. 217. 




Griediitdi-dorUdier Perípteros als Bellplel elner rflumlldien Umrahmung. 

Dle Sdulenanfiltehtur erfQIII iiler dle doppelte BulBabe dei deulMttieren Crennuns der CeKa von der 
Umsebuns und elelchzeltlg der tiannoniltíien Peiblndune inil Itir etua In Mgender Uette: 

1) Der Stufenunlerbau, als unteitter Ceil des rdumlidien Rohmens, trennf die Cella deuflldier Dom 
Erdboden und Itllngl dabel in lelner ?Iaáhell und Elniadiheit dodi uleder an den umgebenden fulsboden 
des Cempelbezlilies an, llt sewlllermalsen als der anfitlektonlldie Busdnich eines etuas ertiOtiten Erdbodens 
aufzufallen. 

!) Oei Sdulenhranz, als rlngsumlauiender tellltdier Rahnten, dtent mlt der lufflgen Sdulentialle und 
den fielen Durdiblldten zwlidien den Sdulen zur Demittfelung mtl dem heien liuFlraum ríngsum,- dle Stein- 
[dulen haimonteren mit der Stelnwand der Celia. Hulserdem rdilielst aber der Sdulenltianz dle diel Rdume: 
Cella, Torholle und Poltlcum, zu einer uliliungsDolleren £inhelt zulammen und trennl lle zugletdi deutlldier 
von der Umgebung. Der ttohen Bedeutung des 3ofteshauIes ilt dieler reldie ardiltehtonl(die Rahmen uohl 
ansemefien. 

3) Sebdih und Dadi, als oberei Cell des Rahmens, blnden dle Sdulenretfien und dle Cella nodi> 
mals fefl zulammen und geben elnen gemelnfamen Elbldiíuls und Sdiulz. 3n zleilidien Palmelten und 
lelngetelllei Dadielndediung hllngf das Qebdude nadi dem Blmmet zu teidit aus. 

Ueber dte flnngemdlsen analoglen innerhalb der hlaliildien Sdulenardiltelifur gibt dle poríreffltdie, 
feidet Dlelladi nodt nldit gendgend beaditefe Pethdltnlslehre Don H, Chlerfdi in Ceil IV, Baibband 1 
(Hbt. [, abfdin. !: Proportlonen in der Elrdtltehlur) dlefes .Bandbudtes- ueitDolle HufUiIHfle. 
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dabei nicht, dafs jene monumentale, ruhige Architektur erft in der Wechfelwirkung 
mtt dem reichbewegten Leben der opferbringenden Feílzuge und des Gottesdienftes 
ihren vollen kiinftlerifchen Reiz entfaltete. Indem das Bauwerk des Tempels herein- 
gezogen wurde in die eigenartige nationale Kultur der Hellenen , wurde es zu 
einem wichtigen Gliede im gefamten Ot^anismus und gewann dadurch felbft pul> 
fierendes Leben. Feinfmnige Kiinftler, wie Pkidias, wufsten jenen wirkungsvoUen 
Gegenfatz von erhabener Ruhe der Architektur und buntbewegter Volksmenge da- 
durch noch harmonifcher zu vcrmitteln, dafs fie einerfeits Figurenfchmuck aus farbig 
behandeltem Marmor in die Giebelfelder, Fríefe und Metopen der Tempelarchitektur 
brachten, andererfeits die grofsen Prozeffionen felbft in einem gewiflen Rhythmus 
ordneten, der an den Rhythmus der Sáulenreihen anklang. Sind nicht auch die 
Saulen wie in feierlicher Prozeflion aneinandergereiht f In jenem beriihmten Relief- 
fries, welcher fich um die Cella des Parthcnon zieht (fiehe Art. 91, unter 5 [S. 136]), 
ift der Feftzug der Panathenáen felbft dai^eftellt. Eine innigere Beziehung zwifchen 
Leben und Architektur, zwifchen Bild und Rahmen láfst fich kaum denken. 

Ohne folchc Wechfelwirkung von Architektur und menfchlichem Leben fehlt 
einem Bauwerke das Befte, die Seele, die Stímmung, und ohne Seele bleibt es eben 
eine kalte, wenn auch noch fo gut gegliederte Form, welche nicht zum Herzen fpricht. 

Schliefslich fei noch an die vermittelnde Wirkung der im Tempelbezirk 
aufgeftellten Statuen, Weihegefchenke , Báume u. f. w. und an die das ganze Bild 
umrahmende Einfriedigungsmauer, fowie an die umgebende Landfchaft erínncrt. 

Die ineinander gefchachtelten, mehrfachcn Rahmenbildungen in áhnlichen Ver- 
haltniften, aber mit verfchiedenen Motiven wurden namentlich in der Barockzeit zu 
reichen Portal- und Fenfterlofungen benutzt. 

In neuer AuiTaftung hat OUo Rietk den Gedanken der mehrfach erweiterten 
Umrahmung zu monumentaler Wirkung gefteigcrt (Fig. 218 i""). 

Die Verteilung des omamentalcn Rcichtumes im Wechfel mit fchlichter Wandquaderung 
erfcheint hier dadurch befondere gelungen, dafs die Omamcnte in klaren einfachen Formen zufammen- 
gehalten find und den einen Grundgedanken der Umrahmung des Portals mit wechfelnden Einzel- 
formen mehifach wíederholen. Den innerllcn Rahmen bilden die architcktonifchen Taigewánde 
und der HauKeinílurz mit dem Lówenrelief. Dann folgt, auf den Drachenfockeln ruhend, der 
Lorbeerfries, durch zwei fchlichte QuaderbSnder mit der Wand verbundcn, Als weitere Umrahmung 
jn grftfserer Ausdehnung kommt die fchlichte Quaderung mit dem geftreckten Keilfteinbogen und 
ejnem bekrónenden Sprudiband mit zwei Wappen, Darúber in Verbindung mit den grofsen 
Wandpfeilcrn als áufserfter Rahmeci der Gewólbckimpfcr mit architcktonifchci Konfolentcilung und 
dem Kilnftlerwappen in der Hitte; eine Figurengruppe wúrde dic Bekrflnung bilden. Durch die 
Aehnlichkeit dei Qberhóhten VerháltnifTe aller Umiahmungen mit dem ijberhóhten Rechteck der 
Tiii, fowie durch den einheitlichen Grundgedankcn des bczichungsvollen Schmuckes — Kampt 
und Ruhm in der Kunll — und endlich duich die Einhcitlichkeit des Haufteinmaterials weiden 
alle Gegenfatze zu einer harmonifchen Kontrafttt'iikung veifchmolzen , welche die beabfichtigte 
Stimmung der monumentalen Voihalle cines Mufeums ihrcm Zwcck und ihrer inncien Bedeutung 
entfprechend hervomift; die Vorhalle als Sfthetifche Vcrmittelung der ftiengen Aufsenarchitektui 
und der eigentlichen Inncnriiume zcigt Anklánge an bcide in der Haufteinquaderung einerfeits 
und dem omamentalen Reichtum und feineren Mafsftab andererfeits. 

Aufser den bisher in das Auge gefafsten Unterfcheidungen des Zweckes, den 
ein Ornament zu erfiillen hat, kommen noch mancbe andere in Betracht. So íft^ 
z. B. auf die Durchbildung eines Ornaments, auf die Wahl des Materíals, der 
Farbe u. f. w. von grofsem Einflufs die Frage, ob wir es mit einer Gelegenheits- 
dekoration oder mit dem Schmuck eines monumentalen Werkes zu tun haben. 

An eine Gelegcnheitsdekoration und an ein monumentales Ornament muíTen 
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wir ganz verfchiedene MafEÍlábe anlegen. Ein Ausilellungsgebaude z. B. , welches 
nur einen Sommer iiberdauem foll, mag den Ëindruck des Fliichtigen auch im 
ornamentalen Schmuck machen. Noch mehr eine Feftdekoration, die vielleicht nur 
fiir einen Tag berecjinet ift. Wenn fie nur im Augenblick durch Form und Farbe 
das Auge erfreut und uns feftlich ftimmt, fo ift ihr Zweck erreicht. 

Fig, 2i8. 



Portdl In der Vorhaíle elnes [Iluíeuins io«). 

EnlwuriDiIiic von on« RltHi. 

Ganz anders ein Denkmalbau, der Jahrhunderte uberdauern foll als Zeuge der 
Kultur unferer Zeit; er verlangt bis in die letzte omamentale Einzelheit eine der 
Dauer entfprechende, grundlich durchdachte Behandlung aller Formen in wohl ab- 
gewogener Verteilung und in harmonifcher Zufammenftimmung — was aber durchaus 
nicht mit e iner tgelecktení Behandlung zu verwechfeln ift. Man denke z. B. an 

IM) Fïkf.Fept. n»ch: Rl«TH, <i. i. O., .. Folgt, Ergiiiar, ,5. 
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díe charakteriílirch derben Omamente zwifchen den rauhen Quadem des Kaifer 
Wilhelm-Denkmales auf dem Kyfifhaufer von Bnmo SchmHs\ Sie find der gleíchen 
ftarken Empfindung ciner wuchtigen, mit der grofsen Natur zufammengetlimmtén 
Monumentalitat entfprungen wie der ganze gewaltige Aufbau des Denkmales felbft. 

An der gotifchen Kathedrale, dem >ewigen Domec, iít die kleinfte Krabbe 
ciner hoch oben ftehenden Fiale mit derfelben Liebe durchgebildet wie das d«ii 
Augc nahe Omament am Portal. 

Wiederholt fei es betont, dafs fchliefslich alle Ornamente zur Erzielung einer 
der Aufgabe entfprechenden Stimmung beizutragen haben, fei es, dafs es fich Um 
cine weihevolle oder eine profane, um eine ernfte oder eine heitere Stimmung handelt, 
wobei allerdings nicht zu vei^effen ift, dafs ein und dasfclbe Kunftwcrk ganz ver- 
fchiedene Empfindungen auslëfen kann je nach der Empfánglichkcit des Befchauers. 

Deshalb ift es von grofster Bedeutung, dafs wir uns nicht nur Form und Farbe, 
fondern namentlich auch dic Stimmungswerte der verfchiedenen Omamente klar- 
zumachcn fuchcn, um fïir jeden beflimmten Zweck die von uns beabfichtigte Wir- 
kung — wenigftens auf Menfchen unferer oder áhnlicher Gefchmacksbildung — 
erzielen zu konnen. Wie der Tondichter die verfchiedencn Sdmmungswerte von 
Geige, Ccllo, Pofaune, Klarínette und aller Inftmmente, fowie die verfchiedenen 
Wirkungen der Dur- und Molltonarten etc. kennen mufs, um feine Empfindungen 
und Abfichten zum Ausdruck bringen zu kónnen, fo ift es fiir den Omamentiften 
eine der wefentlichften Aufgaben, iiber die verfchiedenen Forra- und Farben- 
wirkungen auf das Gemiit Beobachtungcn zu fammeln. Auch Ín der Ornamentik 
laíTen fich gewiíTermafsen Dur und Moll unterfcheiden und Vei^leiche mit den 
verfchiedenen Inftnimentationen der Mufik ziehen. 

Zur ornamentalen Inftrumcntenlehre gehórt nun wefentlich die Kenntnis der 
Behandlung und WÍrkung der verfchiedenen Materialien. Hiervon handelt das 
folgende Kapiteí. 



2. Kapitel. 
Material und Technik. 

BeeinflufluaK der charakterifiifctien Pormen- und FarbengcbunK des OmamentB durch dic 
Bigenart dea Materiala und der BehandlimK'weÍfe. 

In der Regel hat der ornamentale Entwurf den Zweck, der Ausfuhrung in „j_ 
eínem beftimmten Material zu Grunde gelegt zu werden. Wieviel kann da bis zur Entwun 
Fertigftellung des Omanients verloren gehen von der urfpriinglichen Frifche und von Auifuh™ 
der kiinftlerifchen Abficht des Entwurfes ! Wieviel kann aber auch ein Entwurf ge- 
winnen durch richtige Ausnutzung der natíirlichen Reize des Materials und feiner 
eigenartigen Béhandlungsweife! 

Es ift Ín manc/ier Hinficht zu beklagen, dafs heutigentags nicht nur die 
generellen Bauentwiirfe oft ohne griindliche Kenntnis des Bauplatzes und feiner 
Umgebung im Baubureau entftehen, fondem dáfs auf dem Reifsbrett auch alle 
jene Einzelheiten feílgeftellt werden, welche beffer an Ort und SteJle oder in der 
Werkftatte des Handwerksmeifters in dem betreffenden Material ausprobiert und 
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allen gegebenen VerháltniDen in ungezwungener Weife angepafst werden konnten. 
So haben es die alten Meiíler gemachtl 

Unter den gegenwártigen VerháltniíTen ift es aber umfo notwendíger, dals 
der Architekt móglichll durch praktifches Studium in den Werkflatten des Stein- 
metzen, des Tifchiers, des Schloffers, des Kunftglafers etc, desgleichen aber auch 
in den grofsen Betrieben der EÍfenwalzwerke , Giefshiitten, Dampfíagen u. f. f. ein 
feHes Stilgefíihl fúr materialgemafse Behandlung flch aneignet, um die durch die 
Eigenart eines jeden Materials gezogenen Grenzen nicht zu tiberfchreiten. Eine 
weife Selbíïbefchrankung kommt (lets dem Kunftwerke zu llatten; fie crhoht den 
Eindruck der Freiheit und der Ungezwungenheit der Formengebung. 

Es verhalt fich damit ahntich wie mit den gefellfchaftlíchen Umgangsformen 
des taglíchen Lebens: eine je beíTere Erziehung und Bildung jemand genoiïen hat, 
defto freier und ungezwungener wird er fich innerhalb der Grenzen des Anftandes 
bewegen kónnen. Dafs die Umgangsformen nicht den eigentlichen Wert des Men- 
fchen ausmachen, ift j'a felbftverftándlich ; doch gefállt uns ein gefchliffener Diamant 
beíTer als eio ungefchliffener von gleichem Werte, So wird fich der echte Kiinftler 
die Beherrfchung von Material und Technik zu eigen machen , nicht um mit 
Aeufserlichkeiten zu glánzen, fondern um feinen eigenen Gedanken einen wirkungs- 
vollen und ungezwungenen Ausdruck verleihen zu konnen. 

Einen wefentlichen Unterfchied bei der Ausfúhrung eines kunftierífchen Ent- 
wurfes miiffen wir darin erblicken, dafs íiir die Herftellung mit der Hand ganz andere 
Vorausfetzungen gelten als fiir die jetzt ebenfo wichtige Herftellung mit der Mafchine. 
Mit Unrecht hat man der Mafchinenarbeit den Vorwurf gemacht, dafs fie kunft- 
feindlich eínwirke; mit Unrecht hat man die fabríkmáfsige HerfteÍÍung von ornamen- 
talen Gegenftanden verantwortlich machen wollen fiir den Riickgang des Gefchmackes 
im verfloffenen Jahrhundert. 

Nicht die Mafchine ift daran fchuld, fondern der Umftand, dafs mit der rapiden 
Entwickelung der Induftrie die Stilifierung der Formen im Sinne der exakten mafchi- 
nellen Maffenherftellung nicht gleichen Schritt halten konnte. Die Fabriken ver- 
legten fich zunachft darauf, die vorhandenen durch die Handarbeit gefchaffenen 
Schmuckformen móglichft getreu durch die Mafchine nachahmen zu laffen, und fo 
verfiel man damit in ftiliftifche Verirrungen und in VorfpiegeJungen falfcher Tat- 
fachen. Durch geftanzte Zinkblechornamente mit fandfteinfarbigem Anftrich fuchtc 
man echte Haufteinarbeit in billigerer Ausfiihrung zu erfetzen. Holzfchnitzereieo 
ahmte man durch geprefste und lackierte Papiermaffe nach, cbenfo zifelierte Bronzen 
und andere mit der freien Haod fertiggeftellte ornamentale Arbeiten. Nicbt mit Un- 
recht traf diefeo faulen Zauber jenes harte Urteil: uBillig und fchlechtt 

Ferner bemúhte man fich, in echtem Material die Reize der Zufálligkeiten und 
der Frifche, wodurch fich die beften Handarbeiten auszeichneten , moglichft getreu 
durch die Mafchine nachzubilden. Man prefste Jetzt Holzfchnitzformen in wirklichem 
Holz; man druckte mafchinell den gewaizten profilierten Zicreifen (Faffoneifen) reiche 
Mufter auf, welche die Ungleichheiten des freihándigen Hammerfchiages und Meifsel- 
hiebcs getreulich wiedergaben. Man glaubte damit materialecht zu wirken und war 
fich nicht bewufst, trotzdem eine ftiliftifche Luge zu begehen und in unlauteren 
Wettbewerb mit den freihandig gefchmiedeten Arbeiten zu treten. — Die Eigenart 
der Mafchinenarbeit befteht in der Exaktheit der Materialbehandlung und in der 
fichercn, genauen Wiederholung der vollig gleichen Form in grofser Anzahl. 
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Wollcn wir nun die Mafchinenarbeit fiir ornamentale Zwecke dienftbar macheii, 
fo miiflen wir dic aus ihrer Eigenart zu erzielenden Reize der Materíalbehandlung 
kuníllerirch auszunutzen fuchen, d. h. wír miilíen die Schonheit des nackten Materials 
nicht verwifchen oder verándem, fondern móglichlt ungcbrochen zur Geltung bringen. 
Aufserdem fmd befonders die Kompofitionsmittel der Wiederholung und der rhyth- 
mtfchen Reihung fchlichter Formen anzuwenden, dagegen Ueberháufungen mit 
reichem Zterat in billiger DarHellung zu vermeiden. Selbftbefchrankung, Sparfamkeit 
der Motive itnd Befcheidenheit der Ornamcnte, aber gedicgenc, exakte Ausfiihrung 
find hier befonders geboten, um eine Stilechthcit des Mafchincnomamcnts zu erzielen. 

Je reicher und wertvoller ein kiinftlerifch ausgefuhrter Gegenftand ift, defto 
weniger fchicklich ift feine malfenhafte Vervielfáltigung, am wenigften aber in fabrik- 
máfsigen Nachahmungen aus unechtem Material. Wir brauchen nicht zu befúrchten, 
dafs ein niichterner Eindruck entfteht, wenn der Mafchinenarbeit die charakteriftifchen 
Merkmale des Mafchinenftils aufgeprágt werden, vorausgefetzt , dafs frifche kiinft- 
lerifche Kráfte fich in Zukunft diefer wichtigen Kulturaufgabe annehmen. Gerade 
auf dicfem Gebiete der Neufchópfungen find ein felbftandiger Gefchmack und ein 
feftes Stilgefïihl noch viel notwendiger als auf dem bereits feit Jahrtaufcnden kulti- 
vierten Boden der Handarbeit. 

Es láfst fich nicht in Abrede ftellen, dafs in den modernen Mafchinen felbft 
neue afthctifche Werte gefchaifen find. Mit welcher Freude und mit welchem Inter- 
effe beobachtet z, B. auf einem Vergniigungsdampfer Alt und Jung die Schiffs- 
mafchine in ihrer Tátigkeit, wíe fie ihre ftáhlemen Glieder reckt und jedem Rufe 
des Kapitans auf das genauefte Folge leiftet, gleichfam wie ein vemunftbegabter 
Organismus. Alle Teile, von den gewaltígen Kurbeln bis zum kleinften Schráubchen, 
machen nicht nur den iiberzeugenden Eindruck der Richtigkeit, fondero erfreuen in 
der tadellofen blitzblanken Ausfiihrung der (Inngemáfsen Formen unfer Auge, fofcm 
diefes nicht blafiert oder archaiftifch verbildet ift. Jedes Ornament wiirde hier iiber- 
fliiflïg und ftórend wirken. 

Und doch waren auch die Mafchinen der Gefahr der Ornamenticrung ausge- 
fetzt. Ich felbft erinnere mich eines gufseifcrncn , etwa um 1850 fïir eine Dampf- 
mafchine hergeftellten Schwungradgeftelles in gotifchen Formen mit Spitzbogcn, 
RÍppen und >Nafen*. 

Den Mafchineningenieuren mufs es entfchieden als Verdienft angerechnet 
werden, dafs fie diefer Gefahr nicht verfielen, fondern dafs fie fich ihre eigenen 
Schónheit^efetze aus dem Wefen ihrer Aufgaben ableiteten, 

In diefcm Sinne folite auch der Architekt zuerft an feine Aufgaben herantreten 

und erft in zweiter Linie an fchmiickende Zutaten denken, wenn fie iiberhaupt der 

p. Bedeutung des Baues entfprechen. Na- 

mentlich follte er fich auch die Er- 



rungenfchaften der modernen Induftrie 
und Technik nutzbar machen und der 
tnafchinellen Herftellung entfprechend 
fttlifieren. 

AIs Beifpiel fet hter das von 
B. Harras in Bohlen i. Th. eingefiihrte 
Koptoxyl erwáhnt, welches durch ein neues Verfahren aus mehreren Lagen von 
diinnen Holztafeln fo hergeftellt ift (Fig. 219), dafs ein Reifsen oder Verziehen 



Sduiitt duidi dle Bolzlagen des Koploiijl. 
H wn B. Baniu, 8. m. b. B., lu Bahlin 1. C1 
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unmt^lich wird. Demnach konnen aus Koptoxyl z. B. grofsfláchige Turfliigel, 
Wandverkleidungen u. f, w. hergeftellt werden, welche nicht mehr, wie bisher, wegen 
des Schwindens und Werfens der Holzer aus Friefen und Fiiilungen zufammen- 
gefetzt werden miiíTen. Die Aufgabe des Architekten ift es nun, die Grofsfláchig- 
keit des Koptoxyls mdglichft kiinftlerifch zu verwerten. In manchen Fállen kann 
2ur Belebung der grofsen Flachen die bei dtefem Verfahren bequeme mafchinelle 
Herftellungsart von eingelegten Zeichnungen zu Hilfe genommen werden. 

Aehnlich verhált fich das von dcm Planoxylwerk Alteneflen hergeftellte Plano- 

xyl, ein «gefperrtes Hotz<, in fugenlofen grofsen Tafeln, welches nicht mehr reifst, 

wirft oder quillt und eigenartige Ornamentierung durch Holzeinlagen — Intarfien — 

zulafst. 

ní. Auf ganz anderen Vorausfetzungen und Gnindlagen beruht der Reiz der Hand- 

*'™beitt«'' arbeit. Ihr Vorzug befteht in einer gewiflen Frifche der Behandlung, in den be- 

Oirímn.te, lebendcn Zufálligkeiten und Abweichungen von jener exakten Form, welche fozufagen 

als Ideal dem ausfuhrenden Meifter vorfchwebt, welche aber mit der Hand nur durch 

gequalte, kleinliche Nacharbeitung zu erreichen wáre. Gerade die handfchriftliche 

Frifche, welche die Art der Herftellung und den fiegreíchen Kampf mit den Wider- 

fpenftigkeiten des Materials und der Werkzeuge noch ahnen lafst, gilt mit Recht 

als Merkmal einer ftilechten, kiinftlerifchen Handarbeit. 

Die inneren Gefetze diefer Techniken oder Bearbeitungsarten, welche fich aus 
dem Wefen des Stoffes entwickelt haben, find dem Wechfel der hiftorifchen Stile 
nicht unterworfen und bilden deshalb in den gegenwartigen Wandelungen des Ge- 
fchmacks die einzige fefte Grundlage 'fïir die heutigen handwerklichen Techniken. 

Eine der erften kiiníllerífchen Forderungen fúr Handarbeiten ift, wie gefagt, 
diejenige der Frifche. Nur durch tiichtige Schulung und dauernde Uebung konnten 
z. B. die griechifchen Vafenmaler jene erftaunliche Fertigkeit erlangt haben, mit 
welcher fie freihándig, alfo ohne Schablone, die reich verfchlungenen Maander- 
bander und Palmettenfríefe vollkommen ficher aufmalten oder fozufagen hiníchríeben. 
Wenn wir diefe Omamente an den Originalen fcharfer betrachten, dann erkennen 
wir deutlich die freihandige Pinfelfiihrung. In den meiftcn Veroffentlichungen des 
XIX. Jahrhunderts, welche in Holzfchnitt odeí Lithographie die griechifchen Vafen 
wiedergaben, fmd jene Máanderomamente angftlich abgezirkelt und ebenfo ángftlich 
mit Schiene und Dreieck ausgezogen, wodurch der Zeichner womoglich das Original 
noch verbeffert zu haben glaubte^'''). Der Dilettant pflegt ja in der Exaktheit allein 
fchon einen pofitiven Faktor der Schdnhcit zu erblícken. 

Nun ware es aber irrig, wenn wir annehmen wollten, dafs eine »geleckteï 
Ausfiihrung nachtráglích durch allerlei willkiirlich hineingebrachte Zufálligkeiten zu 
einer flotten Arbeit *3ufgefrifcht« werden k5nnte. Dies wurde nur noch mehr ge- 
kunftelt fein. 

Naturgemafs follte man die Feinheit der Behandlung eines Omaments bis zu 
dem Grade der Vollendung durchfïihren , welcher íiir die Harmonie der Gefamt- 
wirkung erforderlich ift. 

Aber gerade das Aufhoren Ím rechten Augenblicke fetzt kiinftlerifchen Takt 
und eine vorziigliche Schulung der Hand und des Auges voraus. Die gemeifselten, 
gefchnitzten , gefchmiedeten und gemalten Omamente des Mittelalters und der Re- 

101) Einen gewnltigcn kuanjcrirchu Foitrchrilt bcdeuld du im EircheineD begiifTene Weili: FurtwAkclER, A. & 
K. Reichholii. Ucbci griechirchc VareainaltiÁ. Múnchcn. — Die frifche PÍDrelIechDÍk dei Originile ift hiet gewinaihkri 
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naiiïance, ebenfo die flotten, freihándig angetragenen Stuckaturen des Rokoko, fie alle 
legen durch ihre Frifche ZeugnÍ9 ab von dem vollendeten Konnen, von dem eigenen 
Gefchmack und dem zíelficheren SchafTen jener Handwerksmeiner und KiinlUer. 

Wer einmal Gelcgenheit hatte, orientalifche Topfer, Drechfler oder Zifeleure 
bei ihrer Arbeít zu beobachten, wie fie mit den primitivften Werkzeugen fcheinbar 
fpielend die eleganteften Formen hervorzuzaubem verftehen, der wird zur Ueber- 
zeugung gekommen fein, dafs nur unermiidliche Ausdauer bei einer Sache zur hochften 
Meifterfchafi befahigt. 

Ich habe ófters einem japanifchen Maler zugefehen, der tagelang mit orientalifcher Zahigkeit 
andauemd fcheinbar diefelbe Arbeit wiederholte, indem er immer nur FrSfche malte, Vor ihm 
ftand ein Glas mit lebendigen FrOfchen, die er llets von neuem beobachtete. Dann zeidmete er 
mit feinem fpitzen Tufchpinfel rein aus der Phantafie die entzúckendften Frofchtanzc und Frofch- 
kámpfe urd allcrlei Mcnfchliches in Frofchgeílalten auf das Papier, mit einer unbefchreiblichen 
Sicherheit und Gefdiwindigkeit 

Ohne die fouverane fieherrfchung der Form, ohne die Unabhángigkeit vom 
Vorbilde ift eine derartige kiinftterifche Frifchc kaum zu erzielen; die Sicherheit der 
FÍnfelfiihrung gilt dabei bereits als felbftvcrftándliche Vorausfetzung. 

Fiir den Omamentikcr, der felbftandig entwerfen will, ift jenes Auswendig- 
lemen von charakteriftifchen Naturformen eines der wertvoUften Bildungsmittel. Erft 
wenn wir eine Form aus dem Gedachtnis charakteriftifch wiederzugeben vermógen, 
ift fie unfcr Etgentum, mit dem wír frei fchalten und walten konnen. 

Von Amolá B'ócklin wird urs erzahlt, dafa er einmal flundcniang an einem Rofenbufch ruhig 
liegend, die (amtlichen Veraflelungcn, BlattQbcrfchneidungen, Knofpen und BIQten auswendig lemte 
und dafs er dann im Atelíer diefen Rofenbufch fozufagen portrátgetreu in Form und Farbe, in 
Lichtem und Schatten auf feinem Gemaide wiedergab. 

In diefem Sinne foUte der Architekt auch das » Aktzeichnen* , das Zeichnen 
der nackten menfchlichen Figur nach dem lebenden Modell, betreiben, nicht um 
malerifchc Studien anzufcrtigen , fondern um fich die Formen und die Bewegungcn 
der Figur einzuprágen und fein Auge und Geiuhl fur edle Proportionen zu fchuten 
und zu verfeinern. Er fottte es deshalb nie verfáumen, nachtraglich die eben ftu- 
dierten Hattungen in kleinerem Mafsftabe und in vereinfachter Darfteltung auswendig, 
alfo ohnc Vorbild, zu fkizzieren und dann mit der gewiíTenhaft durchgearbeiteten 
Studie kritifch zu vcrgtcichen. Wie fotlte man fonft im ftande fein , z, B. einen 
figiirlichen Fries oder den fïgurtíchen Schmuck eines Giebelfeldes u. f. w. zu ent- 
werfen? 

Dafs bei der Ausfïihrung von figUrlíchen Kompofitionen Ín grSfserem Mafsftabe 
von tieuem ein noch eingehenderes Naturftudium notwendig wird, t>edarf kaum der 
Erwahnung. 

Was iiber das Skizzieren von Figuren aus dem Gedachtnis gefagt wurde, 
gilt ebenfo von Ornamcntcn, von architcktonifchen Aufsen- und Innenperfpektiven 
und von attcn Naturformen und kiinftlerifchen Gebilden. 

Die verftandesmafsige Erziehung im kritifchen Sinne der kunfthiftorifchen Stil- 
echthett macht den Anfánger nur ángftlich und hemmt nicht feiten die Entfaltung 
des eigenen Gefchmackes. Die kunfthiftorifche Kritik tenkt in der Reget das Augen- 
mcrk zunáchft von den eigenttich kiinftlerifchen Fragen ab und follte fiir den 
fchópferifchen Architekten erft in zweiter oder dritter Linie in Betracht kommen. 
Seibft fiir die Wiederherftellung atter Baudenkmaler hat C. Gurlitt mit Recht die 
rein kiinftterifche Seite wieder in den Vordergrund gefchoben. 
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Wenden wtr uns nuii den fijr das architektonífche Ornanient befonders wich- 
tigen Stofíen und Techniken zu, fo durfte es zunáchíl zweckmáfsig fein, durch eintge 
t Nebeneinanderfteilungen von Lofungen áhnhcher Aufgaben in verfchiedenem Materïal 
den Einflufs der verfchiedencn Feftigkeiten und Widerftandsfáhigkeiten gegen das 
Werkzeug zu veranfchaulichen, und dann erft auf einzelne Punkte der Bearbeitung 
naher einzugehen. Wtr geben in Fig. 220 Baluftraden aus Eifen, Bronze, Holz und 
Stein; in Ftg. 221 u. 222 einen Adler in Bronzegufs und einen Adler in Stein- 

Fig. 2ao. 
CÍËqEtvl.S/^TZE. DBS AV/\TEK.I^Lfe - 



ScHwiEDE ËISEM BROHTJcysS. Hol3- 

€lnflufs dei Fettigkelt und der Beaibeltung auf dle Formengebung. 

F^. 2ZI. Fig. aaz. 



Hdler in Bronzegufs. 

Pon der STolsen Oper zu Parfs. 

ardi.i Samltt. 

Dle Endlgungen der Federn Ilnd auselnandeT- 

geíprelzl und ganz dllnn behandelt. So hSnnen 

auch In getriebenem Kupler frele íormen heTuus. 

gearbeilet uerden. 



fldler In Stelnausfúhrung. 



Dle Schulngenledern Ilnd gefchlollen gefiallen und 

lelluelle nodi unteiltlllzl duich dle Wlndungen der 

mit den ídngen gelalslen Sdilangen. 



ausfiihrung. Samliiche noch folgende Abbildungen des vorliegenden KapiteJs mogen 
zu weiteren Vergleicheii dienen. 

Zu alien Zeiten hat fich der Eínflufs des Materials auf die Formengebung der 
Architektur und des Ornaments geltend gemacht. Trotzdem múíTen wir uns davor 

..„„„ ^,Ac 



€s geudhrt elnen elgenen Relz, dals man der Kompolitlon deuMlch anliehl, wie [le aus elnem Tt» 
llarhen Biett (Bohle) ohne aulgeletmte Bnidtie, allo mdslldilt monumental, enlttanden llt, ule dle Stellung 
der Figur geradezu daraulíiin rdumlldi erdadit uurde, dals Ile In dle engen gegebenen Hlalse der Brett- 
fldilie Idi hlneiniwdngt: .Bohlenltll-. Dabel utihen dle lirdlligen Poren und 3ahresitngia[ern des Cldien> 
holzes belebend und ueibinden dle Sdinllzerel, dle Proílle und dle glatten ílddien 2u einer elnheillldien 
Eildieinung. isiche ah ,31.) 
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hiiten, diefen Einflufs zu iiberfchátzen. Schon ein flijchtiger Blick auf die ver- 
fchiedenen grofsen Stilepochen Íehrt uns, dafs mit dem gleichen Haufleinmateríal 
ebenfowoh! flachcs Gebalk, als auch Rundbogen oder Spitzbogen fich aufbauen 
lalíen. Aus Eichenholz haben die BÍIdfchnitzer des Mittelalters ihr gotifches Chor- 
geftiihl gefchnitzt; die Meifter der RenailTance haben diefelbe Aufgabe in ihrer 
Formenfprache geloft, und im Rokoko folgten auch die Chorgeftijhie dem allge- 
meinen Zeitgefchmacke. Das treibende Element in der Formengebung bleibt alfo 
doch immer die geftaltende Phantafie des Kiinftlers. Aus dem tadellofeften Marmor- 
block wird der Stiimper dennoch keine fchone FÍgur herausmeifseln. Wir fehen dem- 
nach, dafs der Zeitgefchmack und das períbnliche Konnen des einzelnen Kunftlers 
in erfter Linie das Formenideal beeinflufllen. 



Geldinltzte Fladiornamente mit «ausgehobenem' 6nind; pom KlrdiengeltDhl des 
Walllahrtsortes Kíedrldi im Rhelngau'"*). 

Oie Konturen des Ornamenls Rnd zueill elneeránlften, qudi Innerhalb der Zeidinung, und,dann eift 
iind die ílddien des Qintergrundes herausaetioben und mll Farbe nodi elwas uertlett. nidit ielten erhfell 
audi das eihabene Ornamenl fiblfinungen mil oerfdiledenen liaiurfaiben, ueldie dle fllaleiung des Bofzes 
durditihlmmeTn llelsen. — Belfpleie dleler Hrl Im tlatfonal-fflufeum zu niflndien. 

ntan beadife nodi redits oben dle gotiEdie homblnieite Band> und Hltldiillt, weldie fehr materiEdi, 
aber audi lehr unirieilidi Ift; man muls erff elnlgermalsen budillabieren, um das Woit .crlltus' zu enlzilfern. 

IZu Ari. .J3.) 

GewifTenliafte Aufnahmen der fchfinen fpStgotífctien Flachrchnitzereien find verófTentlidit in: 
Paukert, F. Zimmergotik in Deutfch-Tirol. Leípzig 1891—93. 

Befonders fchOne zeichnerifchc Darílellungen diefer Art von C. F. Wtyfstr find in der •Zeit- 
fchrift des bayer. KBntl-Gewerbe-Vereins zu Múnchen. 1892 (S. 41—49) wiedet^egeben, 

Gute modeme Entwflrfc fur dlefe Technik hat H. Kirchmayr zu Klaufen (Tirol) mehrfach in 
derfelben Zeitfchrift und in «Deutfche Kunít und Dekoration- veróffentlicht 

•°9) Nach Auraihmc vdh Wilk. Knh in : Archi»l(lon[fchc Studicabttno, hciaiugcgebcn vom hViá. AichinkMn-VtnÍn 
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Durch das Material und feine Bearbeitung werden dann hauptlachltch die 
Konftruktionen, die Abmefrungen, die Oberflachenbehandlung, die Farbe u. f. w. be- 
eínflufst. Die fúnf aus verfchiedenen Bauítoflen hergeftellten Baluftraden in Fig. 220 
find im Grunde genommen doch alle nur der Ausdruck eines einzigen Formen- 
gedankens der Renaiflance, wobei in richtiger Erkenntnis der verfchiedenen Eigen- 
fchaften von Eifen, Bronze, Holz, Marmor und Sandftein die Abmefl'ungen flark 
voneinander abweichen. 

Aus diefen wenigen Beifpielen erfehen wir deutlich, wie die Abmefl'ungen und 
Formen des Ornaments durch das Materïal beeinflufst werden und wie wichtig es 
ift, dafs wir die Herftellungs- und Bearbeitungsweifen kennen lernen, bevor wir daran 
gehen, omamentale Entwiirfe fiir beftimmte materialgemáfse Ausflihrungen zu 
zetchnen. 

Nicht fowohl auf einen fchónen Strïch oder auf eine beftechende Manier der 
Zeichnung des Entwurfes kommt es dabei in erfter Linie an, fondern vielmehr auf 

Fig. ns. 



Flodifdiniízerei aus elnem gehobeiten Brett mlt lierausgehobenem 6rund. 

(Stlit Im ScniHulthtn IIIiiítHin IH HllnibcrB.) 

nadidein das Oniiiinent auF dle gehobelte Flddie aulgezefdinet uai, wurde mlt dem SrablMiliel In 
khrdger Riditung aul den Qrund hlneingearbeffet und dlefe Schrdflung In efnei weldien Kun>e aul dle ílddie 
des Bfntergrundes Qbergelettet. Duidi dlele gehurvle Sdirdflung uiid eln hSrperlfdier relfetartlser Elndnidi 
inlt brelferen lilditffddien erzielt und dle lUrende Sefinlldiheil mll elner uenlgei fledlegenen auígelelmfen 
kaubfdgearbelt oermieden. Dubei ilt diele &er[tellungsart mfl tdirdflen Sdinltlflddien natuiflemdlsei und 
mflheloler als die ]elzt dClers angeltieble meglidilt .eiahle- Busfahning mtf lunlldiil Idiarlen Kanfen. 

Ob obige Plafte als Bolzldinitt títi den Dniib einei UmrafimungsbordOie belMinmt war, ill mtr nldit 
behonnt. (Zu An. 133.) 

die Empfindung fiir die dem Material angemeflenen Formen, auf die Kenntnis der 
erfahrungsgemáfs zuláfflgen AbmeíTungen und der erreichbaren Eflekte und auf eine 
richtige, fachliche Darftellung. 

Wer z. B. eine durchbrochene Holzfchnitzerei entwerfen will, mufs wiflen, was 
das gewáhlte Holz zuláfst, was es >hergtbtc und wie es mit den einfachften Mitteln 
ohne Kiinfteleien, Anleimungen etc. zu den grdfsten Wirkungen gebradit werden 
kann. Er mufs den lebendigen Reiz der Jahresringe in der Holzfaferung auszunutzen 
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und fie mit dem SchnÍtzmeíTer und dem Holzmeifsel zu gefteigertem Ausdruck zu 
bringen fuchen. 

Das ángflliche Nachbilden eines vorher in Ton modelliertea Reliefs mit Rafpel, 
Holzfeile und Glaspapier wiirde der Schnítzerei alle Frifche nehmen. EÍnem ge- 
fchickten Holzbildhauer follte man nicht zu fehr die Hánde binden durch ganz be- 
(limmt feftgelegte Vorbiider. 

Eine geradezu erftaunliche Technik finden wir in den mittelalterlichen Holz- 
fchnitzereien unferes dcutfchen Nordens entwickeit. Mit hingebender Liebe und 



3n Bolz gefdinifzter Fries. 

Celltiacii einer Cdfelung im Rathaus zu Plitoia. 
(XVI. Sahrh I 
IHan beadite dle Frlfdie der ^DlzbEhanilluns: deutlldies Stehenialien der iianllgen Sdinitzmenn* 
Itrldie, rermelden des nadilrdelldien Etbraipelns und Elbfellens. Der Bintergrund lit efnhelllldi, aber eben< 

falts IrelfidndiB gepunzl. j^u An. 131) 

gottfeliger Freude haben die alten Meifter den reichen figiirlichen und ornamentalen 
Schmuck der Altáre und der Chorgeftuhle in den Domen und Kirchen durchgebildet. 
Nur eine ununterbrochene Tradition, welche fich in den Werkftatten forterbte, konnte 
zu folcher Meifterfchaft der Materialbehandlung fuhren. Und diefe glánzende Technik 



CeilftQdt elner BoIztafelung"">). 

Dle nalOrlldien Relze des Bolzes, dle maleiirdien lilnlen der langsgeldinlttenen 3iihTesrínge (Hlale- 
ning) Ilnd hler In den grolsen, glailen Caleln unúberlTeflIliii ausgenutzl. Ober audi die irllcfie und dodi 
lorgldlllge fladildinltzerel der Bldtter hDmmt In den etuas eTfiSfif aelallenen Rippen durdi dle frele 
Sdirafflening der ITtaleTung belonders gut zur Seltung (Dergl. dle gifllsere Hbblldung In fig. 228). 
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114 Herangebildet im Dienne der Kirche kam die Kimft der Holzfchnitzerei doch 

^"''" auch wieder dem ganzen Volke zu gute. Schranke, Truhen, Táfelungen u. f. w. 
fchDiucceien. erhielten in entfprechender Anpaflung ofl entziickenden Schmuck. 

Uebrigens finden wir auch Ín Italien, dem eigentlichen Lande des Marmors, 
hervorragende Meifterwerke der Holzfchnitzerei , wie Fig. 226 zeígt. An diefer 
omamentalen Fíillung iíí recht deutlich die frifche, fláchige Behandlung der Blatter 
u. f. w. mit dem Schnitzmefier, Holzmeifsel, Punznagel u. f. w. zu erkennen. 

Unter den modernen Meiftern der Holzbildhauerei , welche die Reize des 

Materíals zur hochften Entfaltung zu bríngen verflehen, ift wohl in eríler Linie 

Profeífor G. Riegelmann zu nennen (Fig. 227 bis 229 ""). Er benutzt io wirkungs- 

voller Art die Linien der Mafening, welche zufammenhángend iiber Ornament 

und glatte Flache hinweggehen, als bindendes Element fiir beide Teile. 

'»■ In eigenartig gefteigerter Weife wird das Linienfpiel der Holzmafer in dem 

modernen »Xylektypomt kiinftlerifch zu verwerten gefucht '""). Durch Anwendung 

eines Sandllrahlgebláfes werden die weichen Teile des Holzes einige Millimeter tief 

entfemt, wáhrend die harteren Fafern der Jahresringe erhaben in der urfprunglich 

glatten Flache des Brettes ftehen bleiben. Durch Auflegen von Papierfchablonen, 

welche an diefen Stellen die Einwirkung des Sandftrahles verhindern, láfst fich ein 

wirkungsvoltes Flachornament erzielen, deflen Hintergrund durch die ftchenbleibenden 

Linien der hárteren Jahresringfafem wie freihandig fchrafliert ausfieht (Fig, 230'"*). 

Wenn das Xylektypom fich noch nicht recht eingefuhrt hat, fo liegt dies 

vielleicht daran, dafs die Vertiefungen als iStaubfangerf wirken; bei lotrechter 

Stellung der Fafern wie in Fig. 230 ift dies allerdings weniger der Fall. 

136. Eine andere Art, den Linienreiz der Mafemng zu gefteigerter Geltung zu 

^* brtngen, befteht darin, dafs man kleinere Stiicke mit wechfelnder Faferrichtung 

Fífeiiichiuog. aneinander fetzt. Im Parkettboden genugt oft diefe wechfclnde Schragftellung der 

Holztafeln zu einem belebenden Licht- und Linienfpiel, felbft wenn nur eine Holz- 

art verwendet wird'"*). Neuerdings wird diefe Art des Richtungswechfels in mannig- 

faltiger Weife zu Wandtafelungen und mofaikartigen Holzbekleidungsornanienten 

vcrwcndet. Schone Wirkungen damít hat z. B. Bemhard Pankok in feinen modernen 

Innenraumen erzielt. (Vergl, aubh die Intarfia in Fig, 233.) Ein echter Kiinftler, 

der die natiirlichen Reize des Materials zur Entfaltung und zur Geltung zu bringen 

verfteht, hat es nicht notig, immer nur mit hiftorifchen Motiven zu Uebáugeln. 

■J'- Eine eigene Art des Hohornaments láfst fich auf der Drechfelbank erzielen 

artMiKo. durch Herftellung von proiïlierten Drehungskorpern. DÍe Drechflerarbeiten biJden 

ein Vermittelungsglied zwifchen Handarbeit und Mafchinenarbeit ; fie laflen ohne 

Schwierigkeit eine exakte Ausfiihmng rcicher Profile mit vielfachen Wiederholungen zu. 

Uniibertrefflich find jene maurifchen und oríentalifchen Holzgitter, welche fich 

aus vielen gleichfbrmig gedrechfelten Stáben zu einer reichen omamentalen Wirkung 

zufammenfetzen. (Vergl. Teil II, Band 3, Heft 2 [Die Baukunft des Islam] diefes 

iHandbuchesc.) Es wurde zu weit fúhren, hier naher darauf einzugehen. 

138. Auf die mit der Ságe, dem Bohrer, dem Hobel, dem Stemmeifen, dem >Geifs- 

"^jj" ' * fufs< u. f. w. hergeftellten volkstiimlichen Zimmermannsornamente wurde fchon in 

oniMiïPM. Art. 26 (S. 33) hingewiefen. Ueber die gediegene Ornamentik des echten Schweiier- 



y») Du Ausrúhrunguecbl riii Xyleklypom bdlut dic Stultguter Hormlibeirabiik Ct^g Sthiitllt. 
in| Dia Kchnircliea GiundiigeD rúc Hcdtellune von Ricmchen, und Parkcltfuribiiden find ÍD T« 
(Ab(. in Abrchn. 3, Kap. 4> uoter e b>t g) dicr» ■Handbuchei- bchnndelt. 
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ftils gibt uns das bekannte, immer noch mufter^ltige G/adéacA'íche Werk>><*) 
einigen AufiTchlufs. Auf die Gefahren der dunnlinigen Laubfagearbeiten des iPfeudo 
Schweizerflilsc wurde bereits in Art. 119 (S. 186) hingewiefen, Eine (lilinifch gute 
Laubfagearbeit ift in Fig. 231 abgebildet. 

Dafs aber mit ausgef^gten und bemalten Bretterfilhouetten fehr reizvolle 
Wirkungen fich erzielen lalTen, wenn der rechte KiiníHer fie entwirft, diea zeigt 
uns der humorvolle Kronleuchter in FÍg. 232^^*) aus der offenen Reftaurationshalle 
der ïEinkehrs Geifelgafteig bei Munchen {Arch.: Gebr. Rank). Díe Zufammen- 
fetzung diefes Kronteuchters aus 16 Brettfláchen ifl: deutlich gezeigt. 

Von den aufgelegten Laubfagearbeiten , welche meíftens auf einen anders- 
farbigen Grund aufgeleimt wurden, iH man neuerdings ziemlich abgekommen, weil 
fie Staubnefter bilden und nicht einheitiich, fondern hart kontraftierend wirken. 

Dagegen behaupten fich mit Recht die eingelegten Holzarbeiten — Intarfien — 
auch in der modernen Gefchmacksrichtung. Einen vomehmen und dabei befchei- 
denen Schmuck in dem von Bemhard Pankok in Stuttgart entworfenen Mufikzimmer 
der Weltausftellung in St. Louis (1904) bilden die Intarfien in der Wandtáfelung 
(Fig- 233)- 

F^. 331. 



BretterbrQKuns mit Iiaubfdgeariieit. 

Vra ilnini Baiicnihiiult 1m SAIIIol (Clr»(). 
Dle BreHfUdiB IH grttEer a(s dle ausgeldgte Zeidinung und behdlt dadurdi Ihra FelHghell und 
DauertiaHlgkell. 

SdiSne BuFnatimen dleler Srt flnden fldi fn dem Idion flffer erodhnfen Delnlndei'ldien WeAe. 

Es ifl klar, dafs der Intarfiakunftler die verfchiedenen Holzer — Ahom, Linde, 
Nufsbaum, Birnbaum, Kirfchbaum, Efchenmafer, Mahagoni, Ebenholz , Zitronen- 
holz etc, etc. — griindlich kennen mufs, auch in Beziehung auf das Nachdunkeln 
und Bleichen, damit die von ihm beabfichtigten und erzielten Wirkungen nicht In 
kurzer Zeit verfchwinden. 

Die vorzQgliche Abhandlung •Schbrer, Ch. Technik und Gefchichte der IntarTia* (Lelpzig 
1891) bildet eine gute Grundlage fúr das hiílorifclie Studlum dieres ímmer wieder erblúhenden 
Kunftzweiges und enthált ausfúhrlichere Quellenangaben. 

Es fei hier nur noch hingewiefen auf die kunftlerifche Bedeutung jener 
fchwarzen Trennungslinien in den ítalienifchen Intarfien, welche zwifchen dem 
dunkelbraunen Hintei^rund und dem helleren Ornament durch AusfiiIIung des Laub- 
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fágefchnittes mit eínem fchwarzen Kitt íich ergaben und welche zur Kiarheit und 
Frifche der Zeichnung nicht unwefenthch beitragen. So wurde aus der Not eine 
Tugend gemacht. Befonders gut in dcn weltberíihmten Intarfien in Smía Maria 
deí Organo zu Verona gelungen. 

Im Vergleich mit diefen Arbeiten fá!!t bei modernen, fabrikmáfsig eingeprefsten 
Intarfien der Mangel jener fchwarzen Trennungslinien ungiinftig auf. Dem grofsen 
Publikum freilich, welches in der Regel fiir »geleckte« Ausfïihrung fchwármt, pflegt 
die etwas verwafrerte fabrikmáfsige Nachahmung mehr zuzufagen. 

Zu den fchonften Intarfien muflcn wir jedenfalls diejenigcn zahlen, welche durch 
eine klare, ftrenge Stilifierung des Fláchenornaments fich auszeichnen (vergl. die in 
Fig. 35 [S. 37] abgebildete Holzintarfia vom Chorgeftiihl in San Miniato bei Florenz). 

Fig. 232. 



Ringkronenleudifer mít etwa 3,50 xi DuFdimeKer, aus Brettem gefdgt 
und mettrfarblg bemalt. 

BrdL: Stbr. Ranb. 

3n der oflencn Reflaurallonshalle der .Elnkehr- Qellelgaltelg bel ITiandien auigehdngl. 

BHiFBhning dss Kronliuitilers vsn SihpJdt i, O, gcmii]! von KHRllmahr CAc <i'). 

.3in XVIII. 3ahrhundert land dlele Rrt der Breltetbenialung hdullB Rnuendung bel IlgQrlldien 

Darltellungen und audt IQr otnamentaien Sdimudt, wle Sehdnge und Kariulilien. Dadurdi, dals das Brelf 

an und ÍQr ii<h elne entlprechende Stdrlte hai, ethdil dle Bemalung loiort etuas Plaftildies und behdil 

tTOtzdem den CharaltleT der nialerel bel.- mon kdnnte dieie Brl der betderFelttgen Brellbemaluna ge- 

ulfiermalsen als freilfehendes Fladirellei auilallen. 

Ueber die ftiliftifche Berechtigung von Bekleidung mit Furnieren herrfchen 
mancherlei Unklarheiten und Vorurteite. Ein furnierter Schrank kann gerade durch 
richtige Verleimungen der Unterlagen oft befler gegen Verziehungen der Holzteile 
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gefichcrt fein als ein fog. »echter« Eichenholzfchrank. Selbftverftandlich nmfs die 
Fumierung als folche gezeigt fein, wie wir dies z. B. an vielen guten Mobeln des 
XVIII. Jahrhunderts charakterifiert finden. 

Ueber die Bemalung von Holz fielie Art. 56 (S. 62). 

Grundverfchieden von den Holzomamenten find die Ornamente in Stein- 
ausfiihrung. Wahrend beim Schnitzen das gefáhrliche Abfplittern von Holzfafern 
die technifchen Schwierigkeiten erhóht, liegt beim Meifseln des fproden Steines die 
Gefahr nahe, dafs benachbarte Teile mit abfpringcn oder dafs der ganze Stein 
zerbricht. Nun beftehen aufserdem noch grofse Unterfchiede im Korn, in der 
Feftígkcit und Widerftandsfáhigkcit und in der Farbe der verfchiedenen Gefteine, 
wclche fiir architektonifche und ornamentale Zxvccke in Frage kommen. 



Bolzlntarna, 

Cntu«rftn MD PonlMk, onïgdllhrt van ifiT InlarilfnwtrUMIte von 0. Wllel In ShiltBErt""^ 
KDntralle durdi farbenunlerUitede des Bolzes con Ornament und BlntErgrund und durdl RfdilunsS' 
uedilel der BoIzialemnB In den íeldil sehurvten Weiedien des unteren Celles der SnlarCÍa, uobel dunh 
Sruppen oon klelnen, dunklen .Drudiein- nodi gewllle Snterpunkllonen geldiatfen ilnd. 

(V„gl. A... .39, h. í.3,1 

Diefc Unterfchiede habcn von jeher den grófstcn Einflufs auf dic kunftlerifche 
Formengebung ausgeiibt. Man denke nur an den EÍnflufs des pentelifchen und 
carrarifchen Marmors auf die FormvoIIendung des griechifchen und italienifchen 
Ornaments. Alle Feinheiten der Modelliemog kommcn in diefem hcrrlichcn 
Material zur Geltung (fiehc Art, 42, S. 52). Das fchone kriftaltinifche Kom fordert 
geradezu heraus zu immer weiterer Durchfúhrung und Vervollkommnung der plafti- 
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fchen Formen. Wir díirfen wohl behaupten, dafs die griechifche Architektur und 
Skulptur nicht zu jener hochflen VoUendung hátten heranreifen konnen ohnc das 
Vorhandenfein des pentelifchen Marmors und des bildfamen Topfertones ftir die zu 
modellierenden Voríludien. 

Man vergleiche damit den hemmenden EÍnflufs, welchen der harte Syenit und 
Granií, fowie der etwas derbe Kalkfteín Aegyptens auf die Behandlung der feineren 
Einzelformen ausgeíibt hat. Die grofsen Formen der Bauten und der menfchlichen, 
architektonifierten Geftalten fmd allerdings unvergleichlich monumental, vielleicht 
gerade durch jencn Zwang der Vereinfachung, welchen das harte, fpróde Material 
den agyptifchen Kiinftlern auferlegt hatte. 

Fig. 234. 



CeiIffQdi elnes Frieles Dom Foruni Crajanum zu Rom. 

(Stttí \m niulw pnfano [lolnantiih ni R«n.} 
Sdmllldie farnien Iragen das ielte Seprdge der SlelnousHlhrung. Rn den guterhaltenen Stellen 
hann man nodi deullidi dle frildie der HlellseltOhrung erhennen, weldie mll den itppenartlg Ilehen gelallenea 
Kanten dle BlaltElddien belebt. Bn der Roletle Ilnd dtele Felnhellen durdi Perwllterung zerltBrt. Femei 
lehlen audi dle meliíen porlretenden Celle <Jer flltanthusbjdller. 

So hat auch der grobkornige Sandftein und Kalkllein unferes Nordens zu 
einer groberen Formenfprache des Ornaments gefiihrt, als fie dem feinkornigen 
Marmor des Síidens entfpncht. Die Feinheiten einer venezianifchen Pilafterfiillung 
wijrden in unferem Sandfleinmaterial ganz verloren gehen. 

Auch hier kommt es ebenfo wic bei den Holzornamenten darauf an, nicht im 
Ton- oder im Gipsmodell alle Einzelheiten der technifchen Ausfiihrung im vor- 
hinein vollkommen feftzulegen, fondern erft in dem betreffenden Stein die Wirkung 
auszuprobieren. 
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Am fchlichteílen und derbften mufTen wohl folche Omamente entworfen werden, 
welche Ín grobem, ftark locherigem Tuffftein ausgefuhrt werden follen, ebenfo Orna- 
mente, welche in Verbindung mit derben BolTenquadern treten folJen. Man denkc 
an die vorziiglichen, grofsfláchig behandelten, wuchtigen Sockelornamente am Kyft- 
háuferdenkmal von Bruno Sckmiíz. 

Bei derartigen Omamenten iíl es befonders wichtig, den kraftigen Mcifselhieb 
fehen zu laíTen. . 

Aber auch im feineren Steinrelief kann die deutlich fichtbare Meifselfiihrung, 
z. B. mit ftehenbleibenden Kanten, fehr vorteilhaft zur charakteriflifchen Belebung 
von Blattflachen, Ranken u. f. w. ausgenutzt werden (Fig. 234 bis 237). 

Eine eigene Art von Ornamentik hat fich aus der Benutzung der verfchiedenen 
farbigen Marmorarten entwickelt, deren natiirliche Schiinheit durch Schleifen und 
Polieren hervorgelockt werden kann. Das mannigfaltige Linienfpiel der hellen und 
dunklen Adern, der Wechfel der Farbe, das Anfchwellen und Ausklingen verfchieden 

Fig. »35. 



Ornament pon einem Renallfance-Portal aus [diwarzgrauem niannor 
zu Verona (Vla 4 ípade). 

Dle Rtppen der Bldtler Hnd bel det mellselfahrune als klelne Stege Hehen gelaílen und Iragen 
nidlt unweleniltdl zur Belebung dleles Omaments bei. Wegen der dunklen ïarbe des Stelnes líl dle Be. 
handlung der Bldtter und Ranken tiler etwas iiliaTfer und hanliger gehalfen als In welisein Illannor. €r- 
hfihl wird dle plaltlkhe Uiihung des Relleh nodi durdi den heilen Stralsenltaub, ueldier lldi auf dle oberen 
FUdien der poifpilngenden ?ormen legt und gewtlfennalsen ule ein hOnltllch aufgefetztes — .aufge- 
hOhles' — Deddldit in elnei Zeidinung auf Conpapler dte formen .auftldifef. 

tiefer Tone wirken haufig ohne jede Zutat fchr omamental. Man vergleiche 
Fig. 238: Marmorbank in Sania Maria dei miracoli zu Venedig, in welcher die 
grofse FiiIIung der Riicklehne mit poiierten Tafeln des geáderten Pfauenmarmors 
(Paonazzo) gefchmiickt ift. 

WiU man reichere Kontraftwirkung durch Zufammenftellen verfchiedenfarbigcr 
Marmorplatten zu einer Wandverkleidung erzielen, fo mufs man fich in erfter Linie 
mit den Ím Handel vorkommenden Marmorarten vertraut machen. Ein náheres 
EÍngehen auf die kíinftlerifchen Reize und Eigenfchaften des Paonazzo, des Portoro, 
des Giallo antico, des Serpentin, Porphyr und der unzahligen anderen bunten 



Sfelnlge Behandlung eines Ornamenfs. 

Von dem Wohnhaus ITIortln Rycrfon zu Chlcago'"). 
Bnh.: Crcal í Firilz 
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Steinlge Sfillllerung dor Bkanlhusranken in Verbindung mil rauhein Quaderwerk. 

íenller Dom Wohnhaus S. Z. EiwreH zu Clepeland (1&S6 erbaul"*). 
Brdi.: SdiudnhiTl. 
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Marmorarten wiirde uns hier zu weit fíihren; dies erfordert ein befonderes Studium. 
Am beften beginnt man damit, in guten neuzeitlichen Marmorwerkftátten , wie 

Fig. 238. 



niarinorpeizlerung elner Bank mlt Itehne Im (Shor pon Sonto morio 
del mlracoll zu Venedig. 

(XVI. ?abrtii]iider(.J 
Sn die FQllungen iind hler glatte, polierte mannortafeln eineeletzt, deren natúrlldie HdeTzeldinungen 
und CSnungen lo relzvoll Ifnd, dais iie ohne welteres omamental oeruendet wurden. Sle bilden einen 
wohltuenden Segenlatz zu den reldi Ihulplerlen Pila[ter> und Fileselnrahmungen, verblnden ildi abei mtt 
dleien doA uieder duidi eine gewlIEe Einhelllldihell des ntateitals. Dle glatte ?lddie entiprtdit dem Zuedce 
der Iiehne. Das Doiipiinaende BebrenungsgeMms beHRdel Ildi Obei der Kopfhehe elnes ntzenden IT 

(Zu An, .,>. S. =,7.) 
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z. B. Ín den grorsen Marmorwerken von Kiefer in Kiefersfelden {Oberbayern) oder 
von Dyckerhqff & Nettmam in Wetzlar a. d. Lahn u. a., fich durch eigenc An- 
fchauung zu unterrichten. 

Im iibrigen wird man fich die praktifchen und kunfllerifchen Erfahrungen zu 
nutze machen miinen, welche im Lande der MarmorinkruHationen , in Itatien, feit 
vielen Jahrhunderten gefammctt worden find'"). 

Man denke nur an die vollendete Schonheit der antiken Marmorverkleidung 
im Inneren des Pantheons zu Rom , wie dort durch gefchicktes Eínfiigen von hellen 
Trennungsftreifen zwifchen den verfchiedenfarbigen Fláchen ein unklares, unruhiges 
Ineinanderfliefsen gleichwertiger oder áhnlicher Farbentiefen vermieden ift. 

In der byzantinifchen Kunft wurde die beim Zerfágen der Marmorblócke fich 
ergebende fymmetrifche Zeichnung der Piatten in áhniicher Weife zur Herftellung 

1-Íg. 239. 



mannorperkleldung In der Bplis der Kathedrale zu CoTcello bei Venedig. 

fymmetrifcher Mufter verwendet, wie dies bei uns in der Móbelkunft mit dcn fym- 
metrifch gelegten dijnnen Fumieren gefchieht. In der Marmortáfelung der Aplis 
des Domes zu Torcello bei Venedig (Fig. 239) ift durch Wiederholung folcher 
Symmetrieftellung von Platten mit fchraglaufenden Streifen ein Zickzackmufter er- 
zielt, welches entfernt an Drapierungsmotive erinnert. 

Mit Marmortafelungen find wundervolle, noch reichere Wirkungen im Inneren 
der Hagia Sofia zu Konftantinopcl erziclt worden — grofse photographifche Auf- 
nahmcn davon hat die deutfche Mcfsbildanftalt zu Berlin hergeftellt. 

IU) GerchichilichH uiid Tfchnifchn iibeí M*iinon>ljLt<«ninDr.ik al> Waddbekleidung llndet fich ii. Teil ni, Bind ,, 
HcR ] (AbL III, Abfchn. j. Kap. 9) dier« .Hudbuchci. — iind in: KuRCKKAitirr, J. Gcrchichte dei RcnaiíTjuicc in Italitn. 
4. Aufl. Siuiigiin 190;. 
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Schr harmonifch lUmmt in aJlen díefen Bauten dic Marmortafelung mit dcn Glasmofaiken 
dcr Wánde und GewSlbe zufammen; ebenfo im Chor von Sait Mimato bci Florcnz, in San 
Mar<o zu Vcnedig u, f. w. 

Zu hochfter Vollendung ill die Marmorinkruílatton wohi in der venezianirchen 
Architektur gebracht worden, auch am Aeufseren der Gebaude. Der Prunk mit 
feltenen, wertvoUen Marmorarten war feit dera Mitteialter in Venedig formlich zu 
einem Sport der reichen Kaufleute geworden. Fig. 240'^*) zeigt uns einen Teil der 
áufseren Wanóverklcidung von San Marco zu Venedig, ín welcher auch noch 
Reheforaamente aus hellem Marmor zwifchen den dunkelgriinen Serpentinftreifen 
eingefetzt find'^*). Der Vorwurf, welchen J. Burckhardt den graziós fpielenden 
InkruftationsfalTaden der venezianifchen Fríihrenaiffance macht: ïMan hátte fie edler 
und kráftiger komponiercn kónnenf, fcheint nicht gznz gerechtfertigt, wenn man 
bedenkt , dafs jene Bauten , auf Ffahlroften nihend , mein unmitteibar aus dem 
Wafler emporwachfen- Die dekorative Farbenpracht jener Flachenoraamentik ent- 
fprach gewifs dem durch die lebhafïen Handelsbeziehungen mit dem Orient an 
áhnliche Wirkungen gewohnten Gefchmack der Veneztaner und trug dazu bei, der 
Lagunenfladt ihren eigenen oraamentalen Charakter zu geben. Das ifl es ja, was 
uns an den alten Stadten entziickt, dafs jede ihre eigene Phyfiognomie befitzt, in 
welcher fich ihre ganze Entwickelungsgcfchichte auspragt. 

Von den in neuerer Zeit hei^eftellten Marmorverkleidungen und Marmorintariicn feien als 
gute Beifpiele angefuhrt dic fchóncn farbigen Arbciten in der Mittelhalle des Múnchener Juftii- 
palaftes (Arch.: Fr.v. Thiirfeh) und die Marmorinkruftationcn in dem 1904 fcrtiggcftellten Neubau 
des Warenhaufes Wirtktim in Berlin (Arch,: Mtjfil^^''), fowie dic von GrHffel in den ncuen Mún- 
chener FríedhofskÍrchen vorzilglich lliliricrten Marmorwande. 

Der venezianifchen Freude am zierlichen Schmuck der Einzelformen irt wohl 
auch die Verwendung jener Tcchnik der in Marmor eingelegten Bleiornamente 
zuzufchreiben, wie wir fic auf der Graberinfel San Michele, dann an den lotrechten 
Fláchen der Stufen der Scala dei giganti im Dogenpalaft und anderwarts fínden. 
Der Grund fiir die BleieinUge wírd nur wenige Millimeter tief eingearbeitet , ge- 
rauht und mit Bohrlochern verfehen, damit das eingegoíTene und nachgeftemmte 
Blei befter haftet. Alsdann wcrden Bleiornament und Marmorgrund genau in einer 
Flache zufammengearbeitet. Der nach der Oxydierung matte, bleigraue Ton der 
Einlage ftimmt fehr vornehm mit dem helleren Marmor zufammen. 

Von der Zartheit, welche der Marmor fïir architektonifche und ornamentale 
Gliederung von Innenraumen zuláfst, gibt die Capella Pellegrini in Verona (Fig. 241 1^*) 
ein ungefáhres Bild. Eine geometrifche Aufnahme diefes fchonen Kuppelbaues ift 
im unten genannten Werke'^*) veroffentlicht. 

Auf einen wichtigen Punkt fei noch hingewiefen, namlich auf die Art der 
Poiitur des Marmors oder des Syenits oder Granits etc, welche von grofsem Einflufs 
auf die Erfcheinung ift. Den leider jetzt zur Modc gewordenen Denkmalfockeln 
aus rotem fchwedifchen. Granit und den fchablonenhaften Grabmalobehsken aus 
fchwarzem Syenit pflegt man eine moglichft vollkommene Politur zu geben, fo dafs 
ein glafiger, fpeckiger Spiegelglanz entfteht, der áufserft geleckt, aber auch áufserft 
unkiinftlerifch wirkt. Man vergleiche damit die wundervolle Wirkung des matten 
Glanzes der halben Politur, die wir an Granitfáulen, Porphyrfchalen, Marmortafeln etc. 
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der Antike, des Mittelalters und der RenaÍlTance beobachten konnen. Auch die 
griechifchen Marmoríïguren der beften Zeit — der Hermes des Praxitetes, der Barberi- 
ntfchc Faun, der illioncusc u. f w. — find in dcn nackten Korperfláchen durch halbe 
Politur bis zu jenem Grade der Glátte durchgefuhrt, welcher eine gewiíTe Verwandt- 
fchaft mit dem matten Glanze der gefunden menfchlichen Haut zcigt, dic weder 

Fig. 343. 



mannorrellef poin Denkmal der Stuanl in St. Peter zu RQm. 

Dl2 Flgur III bls zum matten Slanz der halben Polllur gebiadil, dunfi ueldien audi dle bellen 
gtlechlldien IIIannoTMguren (Idi auszeldinen. Dei matte Slanz oieler Blaltaiten llt In mandien niafmoT> 
OTnamenlen dei Bnlllte und dei italIenlRfaen Renalliance eireldil. — [Han denhe audi an dle zaite Bolb- 
pollfui dgyptildiei SninllihulptuTen. 

Hudbuch dcr AichilEkluc. I. }. 
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lederartig vertrocknet noch fpeckig glánzend ift (Fig. 242). Aus naheliegenden 
Griinden ift eine fpiegclgiatte Politur dcs Marmors in Fufsbodenflachen zu ver- 
meiden""). 

Durch die Verfchíedenheiten der Steinbehandlung, durch den Gcgenfatz von 
rauhen Boítcn, grob und fein gcfpitzten Quadern, charierten, geftockten, gcfchliftcnen 
und pohertcn Fláchen laflen fich fchmiickcndc Kontraftwirkungen erzielen, felbft 
ohne eigentliches Ornament (Fig. 243 •**). Einiges iiber die kiinftlerifche Be- 
dcutung dcs Fi^enfchnittes und der Steinbehandlung flndet fich in der untcn 
angcfuhrten Abhandlung des VerfaíTers ^**). 

Ueber die modemen Steinbearbeitungsmafchincn fiehe Teil I, Bd. i , Heft l 
(Abt. I, Abfchn, i, Kap. i, unter e) diefes >Handbuches<. 

Fig. 24j"*). 



Im grofsten Gegenfatz zu der Herftellung.'sweife von Holz- und Steinornamenten 
fteht die Herftellung von Terrakotta-, Stuck- und angetragenen Mortelornamenten. 
Wáhrend z. B. die plaftifchen Formen eines Sandfteinreliefs durch Herausmeifseln 
des Hintergrundes aus der voJlen Steinplatte entftehen, wird dagegen ein Terrakotta- 
relief durch plaftifches Auftragen der Form und durch Modellieren in Ton auf 
einem geebneten Hintergrund hergefteilt. Man kónnte diefes letztere Verfahren eia 
pofitives, jenes erftere ein negatives nennen. 

■l>) t'cber Mumorfuribiïdta nui vcrfchicdínfubigen PUlHn, fog. Plaiitnmarïik Fufibódcn, fiche Tcil IH, BaDd 3, 
Kiflj (Abl. ni, Abfchn. 3, A, Kap. 1) und Tcil II, Band 4, Hcfl 4 (Abi. II, Abfchn. 3. K>p. 10) diefeï .Handbucha-. — 
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Aus der grundrátzlichen Verfchiedenheit diefer beiden Herftellungsweifen leiten 
fich ohne weiteres gewiflTe Unterfchiede der Stilifiening ab. (Siehe Fig. 115, S. 103.) 

Die Entftehung des plattenartigen Hauftcinreliefs aus der urfpriinglich nur 
aufgemalten Zeichnung wird am augenfálligften illuflriert durch die ágyptifchen 
Koilanaglyphen (fiehe Fig. 1 16, S, 104). Zur Verdeutlichung und belTeren Haltbar- 
keit der Zcichnung wurden zunáchft die UmrilTe vertieft eingemeifselt. Dann wurde 
zur Schattiening der einheitlichen Lokaltone dic Zeichnung ein wenig reliefartig 
gerundet, aber der Hintergrund noch nicht herausgemeifselt ; dadurch blicb die 



Cerrakotlen aus dem Idelneren Klolterhoí der Cerfoía bel Paoia. 

(SlollcnlllM FrltiRiudnanct.) 
Sflmtlldie KSpIe Ifnd ciiiirahlerlIKtcii nadi dem [leben In Con mDdelllerl und tiaben belm Brennen 
dlt ganze ttanllIeilEdie írlEdie der Illodellleríechnlh behalten, Dle hlelnen letenden flgHrdien zwlldien den 
medolllons llnd aus elner BotiIIorm gedratfil und dann heltiandlg nadiniodelllert worden; ebenfo dle Ranhen> 
nnd Pultenfrlele, Blattltdbe u. \. u. 

einheitliche Fláchenwirkung des Quadermauerwerkes zwar am beften gewahrt; abcr 
durch die erhaben gebliebenen Umrifíe entftanden ftórende fcharfe Schlagfchatten 
auf den hellen, dem Lichte zugekehrten Fláchen des verfenkten Reliefs. (Vergl. 
auch Art. 72 u. 73 [S. 108 bis 114], fowie 92 u. 93 [S. 138 bis 143].) 

Diefe ftërendcn Schatten wurdcn vermieden und ftárkere kórpcrliche Wirkungcn 
der Zeichnung wurdcn crft crzielt durch die Vertiefung des Hintei^rundes, wodurch 
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das eigentliche Relief entíland. Befonders deutlich erkennen wir dic Entftehung 
diefes plattenartigen Relicfs in den monumentalen aflyrírchen Wandfriefen, welchc 
aus grauen Alabafterplatten hergeftellt find (fiehe Fig. ir/, S. 105). 

Viel freier kann íich der Bildhauer bewegen, wenn er die Formen in Ton 
modelliert. Da láfst fich das Relicf beliebig hoch auftragen. Darin liegt aber auch 
eine grofse ftiliftifchc Gcfahr, wenn es fich um das plaftifche Vorbild, um das 
Modell fiír eine Haufteinausfiihrung handelt (vergl. Fig. 152, S. 140). 

Wird dagegen das Tonmodell felbft gebrannt und als Terrakotta verwendet, 
fo mufs der Modelleur — neben der Riickficht auf die Zweckbeftimmung — nur 
an das «Schwindmafs» des Tones oder Lehmes denken und an die Gefahr des 
Reifsens von ungleichen Tonftárken beim Brennen. 

Den wundervoll frifch und weich modellierten Terrakottaomamenten in den 
Klofterhofen der Certofa bei Pavja (Fig. 244) fieht man es auf den erften Blick an, 
dafs íie nicht aus Stein gemeifselt fmd. Man beachtc, wie die gewifs unmittelbar 
nach dem Leben modellierten Kopfe faft vollplaflifch vortreten und dadurch kraftige 
Betonungen bilden, welche mit den tiefen Bogenhallen gut harmonieren. 

Noch weiter treten — mit dem ganzen Oberkorper — die Terrakottakópfe 
hervor an dem beriihmtcn 0/pedale maggiore in Mailand. Die metrifch rhythmifchen 
Ornamente der Blattwelten, Perlfchniire, gewundenen Stábe etc. fmd offenbar aus 
weichem Ton in Hohlformen ausgedriickt und nur, wo es nótig, mtt dem Modellier- 
ftift vor dem Eintrocknen des Tones nachgearbeitet worden; eine Technik, welche 
ebenfo bei den omamentiertea, an Ort und Stelle gezogencn Stuckprofilen An- 
wendung findet. 

Fiir grofsere Terrakottaornamente, welche im Zurammenhang mit fichtbarem 
Backfteinbau verwendet werden, bilden gleicbmafsige Schichtenhóhe und Fugen- 
behandlung cin wichtigcs monumentales Bindemittel durch die Einheitlichkeit des 
Mafsftabcs und durch die Einheitlichkeit der Konílmktion. An dem auf der netien- 
ftebenden Tafel dargeftellten Pilafter und Hauptgefims vom Tempel des Deus Redi- 
culus find nicht nur die Blatter und Ranken des Kapitells, fondern auch der Eierftab 
und der Zahnfchnitt aus mehreren wagrechten Schichten ungefáhr in der iibrígen 
Backfteinftarke zufammengefetzt , wodurch fich zwar eine viel miihevollere Arbeit, 
aber auch ein gleichmafsigeres Brennen der Platten und ein foliderer Backfleiaverband 
ergab als bei der Anwendung grofscr, vorgeftelltcr Formen. 
■ 44' Unerreicht find jene beriihmten altperfifchen glafierten Backfteinarbeiten von 

'^gUfiJrtí Sufa, welche von Dieulafoy ausgcgraben wurden und jetzt im Louvre-Mufeum zu 
Arbáwn. Paris wicdcr aufgebaut fmd, Hinreifsend fchon ift der ftrenge »Fries der Bogen- 
fchiitzeni , welcher als Flachrelief faft in Lcbensgrófse modelliert und aus Back- 
fteinfchichten zufammengefetzt ift. Fs ift aufserordentlich fchwierig, fich ein klarcs 
BÍId von der Herftellung diefer (vor dem Brennen) zerfchnittenen Relicfs zu machen. 
Befonders lebensvoli wirkt der graugriine Hintergrund " ') durch das Farbenfpiel 
der unglcich ftarken Glafur, welche den grauen Backfteinton in malerifchen Ver- 
fchiedenheiten durchfchimmern lafst. 

Offenbar angeregt durch diefe perfifchen Arbeiten hat Ckarpentier feinen mo- 
dernen Báckerfries (Fig. 245 "*) in ahnlicher Technik ausgefúhrt ; der Dilettant wurde 
davor zuriickfchrecken , ein Tonrelief derart in Schichten zu zerlegen; und doch 

"") Sthr fchum faibigï AbbÍlduDg in: Pebrot, G. S Ch. Ckipiei. Hijltirt Jt rarf ámi r^hfMÍU. P»rií iBge. 
Bd. V. Pl. XII. — In FedaicichnunE ■bgcbíldet ÍD Tcil I, Bud 4 (S. 36) iata >H*adbuchc9'. — Au<>«dcm iÍDdBi lich 
f BoicnfcliutKnriicl'ci in den niaften illulfaicncn Wcikcn iibci KuDltgeícbichte, 
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bcruht gcrade darauf die StÍIechtheit diefes grofsen architektonifchen Mauerreliefs. 
Bei den Wiederbelebungsverfuchen des kiinftlerifchen BackHeinbaues , welche im 
XIX. Jahrhundert von den Nachfolgern Sckinkel'^ in Berlin angeftellt wurden, fuchte 
man klaffifche Kapitell- und Friesformen in móghchíl grofsen Stucken ohne Fugen 
herzuHellen und glaubte damit die Schonheit der alten Backfteinbauten noch zu 
iibertreffen. Gerade das Gegenteil war der Fall, weil man die monumentale Kon- 
flruktion aus dem Auge gelaflen hatte. 

Wieviel geiíh'oller hatten es die Meifter des mittelalterlichen norddeutfchen 
Backíleinbaues (in Stendal, Tangermunde, Liineburg u. f. w.) verllanden, die Hauftein- 
formen der Gotik in die Formenfprache des Backíleinmaterials zu iiberfetzen. Da 

Fig. 245- 



Dle Ba*er'»*). 

Rellef nn H. ehuTpcnncr, In ZleBelUclRtllldllïn zcricgl und larblii glallcrt. 

unterdriickte man nicht die Fuge, auch nicht im Ornament, fondern wufste aus der 
Not eine Tugend zu machen*^^). 

Das gleichc gilt beziiglích der Fugenteilung von den Wandbekleidungen und 
FufsbodenmuHern aus glafierten Tonlliefen. Ausfiihrlíches hiertiber mit Abbildungen 
und ergánzendem Literaturnachweis i'*) ifl in Teil I, Band 4 (Díe Keramik in der 
Baukuníl) diefes »Handbuchesc cnthalten, 

Das Beftreben der beften modernen Keramiker geht darauf hinaus, nicht, wie 
bei den alten Fayencen, durch reiche fiemalung der einzelnen Plattchen, fondem 
durch den natíirlichen Reiz der Glafur und durch gefchickte Benutzung der wechfeln- 

I"] Fakr.-Rcpr. nnch: Arl tl dicorttlim 1S97. ~ .Mil Reïht wuidc diere voiiiiglichi Aibcii nur ilci lculcn Pirílci 

I") Veigl. die AbbildungFn in Tcil II, Band 4. Hcft 4 (S. 86-119] dicf" -Hindbuchc)-. 

1") Ali Nííhlrsg fci noch Ein'Jlhnt da! ncuc cnglifchc Prachtnerk ; Flbsival, W. J, Ltadlt/t Dtcsrativt Tila, 



, ^ioogle 



230 

den Zufalligkeiten beim Brcnnen der Platten ein lebendigea Farbcnfpiel hcrvorzu- 
rufen. Durch ungleiche Dicke der Glafur entftehen, áhnlich wie beim frifchen, flottcn 
Anlegen mit Aquarellfarben , leichtere und ticfcrc Schattierungen desfelben Toaes 
mit malerifchen Weichheiten. Die vorziiglichen modernen Arbeiten von Prof, Lauger 
in Karlsruhe, von dcn Brudem v. Heider in Magdeburg und von VUleroy &■ Boch 
in Merzig befitzen Weltruf. 

Vor einigen Jahren fchrieb der Verband deutfcher Tonwerke einen Wettbewerb 
aus, um geeignctc Vorfchláge zu crhalten, aui welche Wcife dcm kiinf^IcTÍfchcn 
Backfteinbau zu neuem Lcben verholfen und allgemeineres Intercfrc ftir ihn geweckt 
werden konntc. Von beftimmten feften ErgebniíTen ift mir nichts bekannt gcworden, 
Meines Erachtens kaun jenes Ziel nur dadurch erreicht werden, dafs wirkliche 
Kúnftler mit ftarkcm Stilgcfiihl und modcrnem Gefchmack, etwa im Sinne der vor- 
hin erwáhnten hervorragenden Keramiker (Diuger, v. Heider) , fUr die Sache ge- 
wonnen werden. Ohne die hervorragenden kunftlerífchen Leiftungen eines iMca 
und Andrea della Robbia ware Brunellesco wahrfcheinlich gar nicht auf den Ge- 
danken gekommen, feine klaffifchen Bauten mit farbig glafierten Terrakotten zu 
fchmiicken, Eine Zufammenftellung der wichtigften Anwendungen keramifcher Er- 
zeugniffe fiir architcktonifche Zwccke enthalt Teil I, Band 4 díefes >Handbuches(. 
(Vergl, auch das unten genannte Werk"*). 

Einen fchr intereífanten Verfuch, den Backfteinbau farbig zu beleben, hat 
Fr. V. Thierfch in dcm 1904 fertiggeftellten Erganzungsbau des Munchcner Juftiz- 
palaftes gemacht. Die ganzen Backfteinfaifaden fmd unmittelbar, alfo ohne Mórtel- 
verputzgrund , lebhafl farbig bemalt^**), fo dafs die Fugen des Backftcinverbandes 
deuttich fichtbar wie die Mafchen eines Netzes alle Flachen iiberztehen. Die grofsen 
Wandftáchen find weifs angeftrichen; díe fchmalen Streifcn der Gefimfe und Friefe 
leuchten in lebhaften blauen, griinen, gelben Farben, wáhrend die grofseren Griinde 
dcs Ornaments graue T&ne erhieltcn. Das farbenfrifche Bild diefes Baues wird 
noch bereichert durch gemalte, freie architektonifche Kompofitionen mit kraftigen 
Konturen in rein dekorativer Ueberfetzung, anklingend an Motive der alten Faífaden- 
malereien des XVI. Jahrhunderts. 

Es konnte nicht ausbleiben, dafs das Ungcwohnte dicfer Technik zunáchft etn 
allgemetnes Schiitteln des Kopfes hervorrief. Und doch ift die unmittelbare Be- 
malung des Backfteines ebenfo ftiliftifch gerechtfertigt wie die farbige Glafierung 
oder wic die buntc Bemalung von Holz oder Schmiedeeifcn u. f, w. (fiehe Art. 56 
bis 5S, S, 62 ÍT.). Und fie mufstc auch kraftig in dcn Farben aufgetragen wcrden, 
wenn fie nicht im Laufe weniger Jahre durch den Rufs der Grofsftadt gánzlich 
wirkungslos wcrden follte. 

Den wenigften Architekten diirfte es bekannt fein, dafs die Backfteintiirme 
der Miinchener Fraucnkirche, dic charaktcriftifchen Wahrzeichen dcr Stadt, urfpriing- 
lich farbig bemalt waren. 

In der Rcgcl wurde atlerdings da, wo man zierliche FalTadenmaterei beab- 
fichtigte, cin gtatter Mortelverputz auf das Backftein- oder Bruchfteinmauerwerk auf- 
getragen, Je gtatter diêfcr fur die Freskomalerei beftimmte Vcrputz behandclt wurde, 
defto weniger war er dem Feftfctzen dcs Staubcs und dem Eindríngen des Wetters 
ausgefetzt, und defto flotter konnte der Pinfel gefiihrt werden. 
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Omamente In glatlem Verputz, durdi Sdiablonen eedefbt, dann der Blntererund rauti geputzt. 
Portal Qus Baulleln. — lllan beodile nodi dle OTnamenlale, Derblndende Wlrkung der liellen quadratJlliien 
SproHentellung In den dunblen ïenlteTflddien. 
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TatrachlJch zeigen die befterhaltenen italienifchen Fresken eine fafl an Politur 
grenzende Glátte dcs Verputzes; ebenfo die pompejanifchen Wandmalereien. 

Deshalb ift die Freskomalerei auch dauerhafter als die eine Zeitlang iiberfchátzte 
Sgraffitotcchnik, durch welche die Oberflache der Verputzfchichten zerkratzt wird. 

Ueber die hohe Bedeutung der Fafladenmalereien und einige HihHifche Grund- 
ziige wurde fchon im vorhergehenden Abfchnitt, Kap. 2 (S. 60 bis 62) gefprochen 
(fiehe Fig. 68 [S. 62] und die Farbdrucktafeln bei S. 57 u. 62). Einiges iiber ihre 
Technik ift in der unten genannten Quelle ^'*) enthalten. 

Neuerdings ift der Verputzftil wieder zu Ehren gekommen. Hockeder, Tkeodor 
Fifcher, Diilfer u. a. haben durch ihre Bauten gezeigt, dafs man mit Verputz flilíftifch 
echt bauen kann, wenn man eben nícht Haufteinformen nachahmen will, fondern 
wenn man den Verputz als folchen zeigt und die mit ihm zu erzíelendea befchei- 
deneren Reize richtig zur Geltung bríngt, wie es die alten Baumeifter taten da, wo 
ihnen kein Haufteinmaterial zur Verfïigung ftand, wie z. B. in Miincheti, Augsburg 
u. a. O., und namenUich auf dem Lande. 

Nicht das entfcheidet iiber den kíinftlerífchen Wert und die Echtheit eines Bau- 
werkes oder eines Omaments, ob es in Hauftein oder in Verputz hergeftellt ift, 
fondern wie es feinen Bedingungen gemáfs in dem entfprechenden Materíal ftil- 
gerecht ausgeftihrt ift. 

Die Oraamentierung der Verputzflachen kann auf manntgfaltige Weife gefchehen, 
z. B. durch Bemalung (fiehe Art. 54, S. 61) oder durch Sgraffito'*"), 

Ferner kann durch Einritzen von Linien und Herausheben des Grundes ein 
ganz wirkungsvolles Ornament erzielt werden, namentlích mit Zuhilfenahme von etwas 
Farbe. Bei diefen »Kratzputz-Ornamenteni ift ein rechtwinkeliges Einfchneiden der 
Vertiefungen zu vermeiden ; durch fchrágen Schnitt ergibt fich grofsere Haltbarkeit 
und plaftifchere Wirkung. (Vergl. die Erlauterungen unter Fig. 225.) 

Befonders charakteriftifche Verputzornamente ergeben fich durch den Kontraft 
von glattem und rauhem Verputz. In der Regel bleiben die als weifse Silhouetten 
behandelten Ornamente glatt, indem man eine Schablone auflegt, bevor der etwas 
gefárbte rauhe Spritzwurf des Hintergrundes aufgetragen wird (Fig. 246'*'). Doch 
findet man an alteren Verputzbauten in den Alpenlándern auch das umgekehrte 
Verfahren angewendet: zuerft Herftellung des rauhen Verputzes, dann Auflegen 
einer Hohlfchablone, welche mit weifsem glattem Verputz ausgefullt wird, fo dafs 
die helle glatte Zeichnung ganz wenig uber den rauhen farbigen Verputz vortritt. 

Endlich laffen fich durch plaftifches Auftragen und Modellieren des Mortels 
in Stucktechnik fehr wirkungsvolle Relicfverzierungen herftetlen. Beruhmte Beifpiele 
aus álterer Zeit find die Paláfte Spada und Gribelli in Rom (Fig. 247), das Rokoko- 
haus der Gebriider Afam in Miinchen und viele andere. 

Uebrigens find auch iioch aus rooianifcher Zeit Mórtelftuck-Reliefs im Freien 
erhalten, z. B. im Tympanon iiber dem Nordportal der Godehardikirche zu Hildes- 
heim, ein Beweis fiir die Haltbarkeit bei guter Ausfúhrung und bei Vermeidung 
der íWetterfeiten* •^*). 

]g>{ PrEiFEi, H. FjilTxlcDinalEtciCD ilci RïdailTuicc in lullcD tiDd Dcu>rchlaDd. Zciircht. d. Biyi. KuDftKvbï.-Va. 
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Durch die Technik des angetragenen MortcKluclts ill moglichíle Bercheidenheit 
Ín der Ausladung geboten. Sollen trotzdem ílárker ausladende «Drucken gebracht 
werden, fo ift die forgfáltige Herftellung eines inneren Kernes aus harten Holzkohlen 
mit Mcffingdrahtumwickclung und Meíïingftiftbefeftigung erforderlich. Diefes Ver- 
fahren wurde im Anfchlufs an bewáhrte alte Ausfuhrungen des XVIII. Jahrhunderts 
fiir die Verputzornamente in den Hofen des Munchener Juftizpalaftes vom Bildhauer 
Pfeifer angewendet. 

Fig. 247- 



flngetragene Sfudiaibelten am I. Obeigeldio[s des Palozzo 6ribel(l zu Roni. 

(XVI. Mirtinndcrt.) 

Ole UaKengehdnge, Hlasken, Pullen u. [. w. Ilnd íiirE}i modellleTt — man beodile die eineeldiTlebenen 
Konturen der fllegenden PuKen und Malternden Bdnder — und kDntrallferen duidi ihre voJIIaltlflen Formen 
honnonifA mlt dei kidltlgen Rullliia des CidgertfiaFIes. Sn Ihrei Ueldihell bllden fle elne uohltuende Er» 
gdnzung zu den feflen Formen der geradlinigen Fenlteieinfaffungen, Seltmle und Quadeililenen. Dlefe 
BrAlteklurlelfe flnd aus Bauftein hergefteflt, dle Wandflddien dazwlldien ueiputzt. 
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Zeichnung und bei der Ausfíihrung gewilTe praktifche Kenntniiïe der Farbenlehre 
und gute Beobachtungsgabe, d. h. einen geiibten Blick fiir die Wirkung in der Náhe 
und in der Ferne. Hierbei rpielt die Kontraftwirkung von Kleinteilungen (fiehe 
Art 48 u. 49, S. 54 bis 56) eine wichtige Rolle. 

Die Farbentóne konnen durch die einzelnen Teilchen des Mofaiks in ihre Be- 
lïandteile zerlegt werden, welche erft auf der Netzhaut des Auges fich mifchen und 
zum Gefamtton verfchmeizen, Dafs durch diefe optifchc Mifchung von Farbentonen 
eine grofsere Leuchtkraft und Schónheit erzielt wird als durch Mifchung der Farb* 
ftolirc auf der Palette, ift den modernen Malern des Neo-ImpreíTionismus wofalbekannt. 

Ebenfo haben es die byzantinifchen Mofaiziften vorzuglich vcrftanden, mit 
ihren bunten Glaswiirfelchen eine unvergleichlich fchimmernde Farbenpracht hervor- 
zuzaubern, wobei ihnen der mufchelige Bruch des Glafes noch zu ftatten kam. Wie 
viele Taufende von Italienreifenden begeiftern fich noch heutigentags an dem 
Farbenzauber des Innenraumes von San Marco in Venedig, Die monumentale Ruhe 
der álteren Mofaiken beniht grofseoteils auf ihrer teppichartigen, fláchenhaften Be- 
handlung in Zeichnung und Farbe; fie befitzen eine tiefe Leuchtkraft und eine leb- 
hafte Farbigkeit, ohne in fchreiende Buntheit zu verfallen. 

Letder kann man nicht das gleiche von den neueren Glasmofaikcn in San 
Marco behaupten, welche nach Bildern von Vrvarmi, Tiidan und fpáteren Kíinftlem 
moglichft getreu kopiert, alfo nicht in den Charakter der Flachendekoration iiber- 
fetzt wurden. Gerade dadurch, dafs fie in grofsen Farbenfláchen mit plaftifchen 
Licht- und Schatteneffekten eine perfpektivifche gemáldeartige Wirkung anftreben, 
fallen fie aus der Rolle der fláchenhaften Wandbekleidung. 

Vielleicht tragt auch einen Teil der Schuld daran die jetzige Herftellungsweife 
der Mofaiken, durch welche fte ím Atelier zufammengefetzt und dann erft an 
ihren Beftimmungsort ubertragen und befeftigt werden , wáhrend in fríiherer Zeit 
an der Wand und am GewSlbe felbft die einzelnen Stiickchen den Umriften des 
Kartons entfprechend in den weichen Putz eingefetzt wurden. Bei diefem friiheren, 
fcheinbar unbeholfeneren Verfahren konnte den órtlichen BeleuchtungsverháltnifTen 
beffer Rechnung getragen werden. Dabei waren allerhand Unregelmáfsigkeiten und 
Schiefftellungen der etnzelnen Glasftiickchen unvermeidlich (Fig. 248). Aber gerade 
durch diefe Zufáliigkeiten ergaben fich jene belebenden Refleïíe, welche bei der 
glatten, geleckten Atelierausíuhrung von heute leider fehlen. 

Es ift immer wieder dasfelbe Lied von dem Reize der Zuf^Uigkeiten in frifcher 
Handarbeit. Gerade darin befteht cinc wefentliche Aufgabe des Kiinftlers, den Zufall 
als Mitarbeiter ftch dienftbar zu machen. 

DÍe neueren glatten Mofaiken haben namentlich als Faffadenfchmuck meiftens 
etwas unangenehm Spiegelndes, Speckiges '^*). 

Bei dem friiher ublichen Setzen der Mofaiken an Ort und Stelle kam man von 
feibft darauf, fcharfe Mauerkanten und Gewolbegráte abzufchlagen und abzurunden, 
um die mufivifche Bekleidung in ununterbrochenem Zufammenhang — wie eine ein- 
heitiiche Haut — iiber die verfchiedenen FJachenelemente zu ziehet]. Wie leicht 
einzufehen ift, laflen fich an rechtwinkeligen Kanten die Mofaikwiirfelchcn nicht be- 
feftigen. Die Gurtbogenkanten, Stichkappen- und Kreuzgewolbegráte der mofaizierten 
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Gewolbe der Hagia Sofia in Konllantínopel , der fruhchríHlichen Bauten von Rom, 
Ravenna, der Markuskirche in Vcnedig u. f. w. find durchweg abgerundet und geben 
an jenen Stellen weiche Reflexwirkungen. 

Dic tt-undervollen Moraiken der romifchen Kirchen find farbig veroffcntlicht im unten ge- 
nannten Prachtwerke '"). 

Ausfúhrliche Befchreibung des neuen, von Sahiiati crfundenen Verfahrens und einige ge- 
fchichtliche Angaben finden flch in Teil HI, Band 3, Heft 3 (AbL DI, Abfdin. 3. A, Kap. 10) diefes 

Fig. 348. 



mofaikblldnls des €rzblIdiofs Hlaxfmian fn San Vffale zu Rovenna. 



nian beadile die wliltungsiwílen dunttlen und dodi nldit horten Uniilfslínien des SeDdites; femer 
dle belebenden ?ait)en< und FoimenunteTfdiiHfe der SlaswOrfeldien des Blnlergnindes. 

iHandbuchesi , wo auch die wetterbeílSndige Glasmalerei von C. Vle in Múnchen befchricben i(L 
Ule hat aurserdem intereflante Deckenomamente durch teilweife, fparfame Verwendung von Glas- 
mofaik im Verputz gerchaffen '»•). 
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Ueber die Verwendung von Marmorwiirfelchen zu oriiamentalen Mofaikfufiiboden 
ift in Tcil III, Band 3, Heft 3 diefes ïHandbuchesí cin gefchichtlicher Ueberblick 
gegcben und das Wefentliche der technifchen Herftellung befchrieben. Selbftver- 
ftandlich mufs beim Entwerfen eines Fufsboden-Mofaikmufters auf die Zufammen- 
fetzung aus kleinen Steinchen Riickricht genommen werden. 

£in ktinftlcrifch wertvolles Bindemittel der dunklen und hellen Flachen eines 
Mofaiks befteht in der neutralen Farbe der alle Teile liberziehenden Fugen, wo- 
durch die grofseren Farbengegeníatze harmonifch verbunden werden konnen (Fig. 348). 

Fig. 249- 
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Von eínem rdmUdien Fulsboden aus der Pilla d'SfaUca bel Sevllla^^'). 

man beadite dle hellen ïugen Im dunhlen Omamenf und dle dunhlen fugen Im hellen Omament. 
Dle Fart>e des Fugenhltles lil eln mlltleres Siau, uelAes ule eln elnheltlliAes Detz dle hílIeKii und dunhleren 
Ceile atwnlehl und dadurdi xu Ihrem Zufoinmenltlmïïien beltragt. 

Hervortagend fchcinc, gewiiïenhart dargeHclltc Wicdergaben antíker Mofaikfufsbóden linden 
fidi in: WiLMOwsKi, v. ROmifche Mofaiken aus Trier und deffen Umgegend. Trier 1888 — 
cbenfo iti: Wilmowski, v. Die jomifche Villa zu Ncnnig und ihr Mofaik. Bonn 1864 — femer 
in vielen andercn Veroffcntlichungcn rómifdier, frQhchrÍíllÍcher und byzantinifcher Bauwcrkc. 

Ueber die ftiliftifchen Grundforderungen fiehe Abfchn. 2, Kap. i. Die kiinft- 
lerifche Bedeutung der Fugen im Mofaik ift in Fig. 249 u. 250'*') erláutert. 
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Die Nachahmung romifcher Fufsbodenmolailcen in gebrannten Tonplatten — 
2. B. in den fonft fo fchónen und dauerhafïen Arbeiten von Villert^ & Bock zu 
Merzig — fmd íliliftifch nicht einwandfrei. Es ift jedenfalls richtiger, den Charakter 
der Pláttchen kiinftlerífch felbftandig zu verwerten, ebenfo die Rippung der Pláttchen, 
welche gegen das Ausgleiten vorgefehen wird. 

Auch bei einfachen Pflafterarbeiten laffen fich durch Farbenunterfchiede der 
Pflafterwiirfel anfprechende Liníen- und Fláchenmufter erzielen. 

Ein fehr ftarker — vtelleicht der ftSrkfte — Einflufs, welchen die Formen- 
und Farbengebung durch die EÍgenart des Materials und der Herftellung eríahrt, ^ 
wird auf das omamentale Entwerfen von Kunftvei^lafungen und Glasmalereien 
ausgeiibt. 

Selbft mit den beften Diamantwerkzeugen lalTen fich gewiíTe Formen, z, B. 
lángere Spiralftreifen u. f. w., in Glas nur mit unfágllcher Miihe oder iiberhaupt nicht 
fchneíden. Dazu kommt die eigenartige Verbindung aller Glasftiicke durch die 
Verbleiungen , worauf im Entwurfe Riickficht zu nehmen ift. Femer find zur Be- 
feftigung grofserer Flachen von Bleiverglafungen ftarkere und feinere Windeifen er- 
forderlich, deren Form und Lage im Zufammenhang mít der Gefamtkompofítion 
entworfen werden mufs. 

Aufserdem greifen in einem Glasbilde die leuchtenden Farben des durchfallenden 
Lichtes víel weiter uber die Grenzen der einzelnen Farbenflachen, als dies bei dem 
auf dem Kartonentwurf auftallenden und von ihm reflektierten Ltchte der Fall ift. 
Der fchónfte farbige Entwurf, der forgfáltigfte Karton fiir Kunftverglafung kann bei 
der Ausfúhrung vollftandig verpfufcht werden, wenn er in die Hënde eines Stiimpers 
fallt, oder wenn die erforderlichen zarten Niiancen der farbigen Gláfer nicht zur Ver- 
fugung ftehen. Auf die richtige Wahl der Gláfer, auf eine gute Wahl der Glas- 
fchnittlinien, auf eine gefchickte Verbleiung und auf eine gute Anordnung der Wind- 
eifen kommt aufserordentlich viel an. 

Der Anfánger wird ftets geneigt fein, auch fiir grofsere Fláchen zu bunte 
Farben zu wáhlen, wahrend er dagegen bei den íntereíTanten Kleinteilungen, welche 
wirklich tebhafte, feurige >Drucker< vertragen, oft zu angftlich ift. 

Die grofsen Errungenfchaften der modernen Glasmalerei und Kunftverglafung 
verdanken wir in erfter Línie den Ameríkanern. Ihnen kam es zu ftatten, dafs fie 
fích nicht auf díe Nachahmung von romanifchen und gotifcben Kirchenfenftem oder 
von Renaiífancefcheiben verlegten und befchrankten, fondern dafs fíe fich die Her- 
ftellung moglichft reizvoUer Gláfer in den mannigfaltigften Farben und Niiancierungen 
angelegen fein liefsen , und dafs fíe den Reiz ihrer neuen Opalefzent- und Falten- 
gláfer im Gefchmacke unferer Zeit zu modernen felbftándigen Wírkungen auszunutzen 
beftrebt waren, namentlich auch fúr die Zwecke der modernen Wohnráume. 

Die Schonheit des durchfallenden Lichtes, die Eigenart des Glasfchnittes und 
der verfchteden flarken Verbleiungsftreifen bildeten Im Verein mit dem praktifchen 
Sinn und mit dem nach Selbftandigkeit ftrebenden Gefchmack des Amerikaners die 
Grundlagen fiir das Entwerfen und Ausfúhren von Glasgemálden. 

Sind es nicht im wefentlichen diefelben ftiliftifchen Gmndlagen, auf welchen 
die Meifter der herrlichen mittelalterlichen Glasmalereien fufsten? 

Das fchiUernde Farbenfpiel des Opalefzentglafes und der natiirlichen Schat- 
tierungen des ungleich dicken Faltenglafes lalíen fich nicht mit Worten befchreiben. 
Der Ehi^eiz der modernen Glasmaler oder richtiger gefagt tVet^lafungskiinftlerc 
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befteht darin , die gegebenen Reize des Materïals und der Technik nach Kráften 
auszunutzen und womogltch ohne jeden Strich von Malerei felbft landrchafíhche 
und figiirliche Kompofitionen durchzufúhren. Es ergibt fich daraus eine Art von 
durchfichtigem oder durchfcheínendetn Glasmofaik in BleifalT'ung , áhnlich wie es 
die friihmittelalterliche Glasmalerei war, jetzt nur mit geringerer Anwendung von 
Schwarzlot. Durch gcfchickte Wahl und verfchiedene Starke der Verbleiungs- 
linien wird die Zeichnung der UmriPfe und der Zwifchenteilungen, wie Falten, 
Zweige, Wolkengruppen, herausgearbeitet (Fig. 251 "*). Natiirlich in plakatartiger 
Vereinfachung I Umfo wichtiger ift es, die kontraftierenden Lokalfarben richtig 
zu wáhlen. 

Je einfacher die Mittel find, mit denen íich eine ftarke ftimmungsvolle Wirkung 
erzíelen láfst, umfo wtllkommener miiften fte dem entwerfenden und ausfíihrenden 
Kunftler fein. 

Fig. asi- 



ntoderne Kunnperglalung^*^). 

Eitwurf m» 0. EduiuiuL 
Eln UiOnes Bellpiel fOt die kQnÍtleriidie Busnulzung det Elgenati des IHateilals und dei Berilellunss» 
uelle Mnden wir In oblger Kunltiieralaluna aus Opaleizenlalas. Zut ZelchnunB dei Eleite, Blalt- und Beeien< 
fllele lit eleldt dle Veibleiung benulzl, und zwar In oertdileden Itartten Blelltreilen. Das Llcht- und foibenlpld 
aul den BldHein und fiQdilen llt nldit dutdi Huimalen eizlelt, iondetn duTdi itdtlise Uahl det in neikhledenet 
íaibenlÍeEe ulrkenden .Fallengldler. Ebenlo llt IHr die Belebung des Ëlnteigiundes dei Relz des in weilsen 
und bldulldten COnen tplelenden OpalelzenlBlales netwendet, wodurdi elne Wlikung entltetit dtinlldt det elnes 
leÍditbeHdlkten BlmmeW mlt uenlg duTdilililnimetnden btauen Stelten. SelbttDertfdndlidt kann dei unbe* 
IdiTetblldie Fatbenzaubet des duidilallenden Iildites in unteiet Hbblldunfl nldif uledeigeeeben ueiden. — 
nian beadile nodi In det ausEdinlttoitlgen Zeidinune den Elnlluis det lapanlldien Kuntl. 
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Sehr íntereflante Wirkungen hat z. B. C. Ule in Miinchen durch Richtui^s- 
verfchiedenheiten von geripptem Glas erzielt. 

Verdffentlichungen vonúglicher modemer Leiftungen find in allen Kunllgewerbezeitfchriften 
letílteut, Als geeignetes Sammelwerk i(t zu nennen : Meiíterwerke der deutfchen GlasmaJerei. 
Herausg. vom Badifchen Kunflgewerbe-Verein aus Anlafs der deutfchen Glasmalerei-Ausftellung 
1901. Leipzig 1903. , 

Eine fefle Gnindlage der technifchen Herfiellung, der optifchen und áfthetifchen Wirioihg 
und der gerchichtlichen Entwickelung der mittelalterlichen Glasmalerei i(l mit vorzúglichen Zeich- 
nungen gegeben von ViolUt-lí-Diu in 1 DktíínHaire rai/mni dt TaTthiiiiturí fransai/t ttc. Bd. IX. 
París 1868. S. 273 — 462: Artikel •ViiraiU. Diefe Abhandlung ift in mancher Beziehung ergSnzt 
und mit Abbildungen verfehen von Ha/ai in Teil II, Band 4i Heft 4 (Einzelheiten des Kirchen- 
baues) diefes >Handbudies' '*•). 

Fig. 252. 



Bellpfel einJger Veitindungsarten pon Iduniedeeilemen Fonnen. 

(Zii An. ,5,,) 

Gute farbige Aufnahmen fmd verOffentlÍcht in: Schafer, C. & A. Rossi euscher. Oma- 
mentale Glasmalereien des MittelaJters und der Renaiflance. Berlin iSSS. — Befonders kQnll- 
lerífch wertvoll darin ílnd dic mit geringen FarbennQancen faft nur grau in grau ausgefiihrten 
omamentalen Glasmalereien der fruhellen Periode. 

Die ftiliftirchen Forderungen der Kunftverglafungen hinfichtlich des Zweckes 
und der Fláchenwirkung find bereits in Art, 86 (S, 132) u. 107 (S. 167) erortert. 

Sind Ornamente fiir Ausfuhrung in Metall zu entwerfen, fo iít Ín erfter Linie 
der grofse Unterfchied zwifchen dem Verfahren des Giefsens und demjenigen des 
Schmiedens, des Treibens, des Nietens, des Walzens u. f w. in das Auge zu faífen. 
Trotz der AugenfalHgkeit diefcr Unterfchiede fmd doch ftihftifche Mifsgriffe in 
unfercr funechtem Zeit nicht felten; namentlich auf dem Gebiete der fabríkmafsig 
hergeftellten Ornamente. 
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So z. B. fuchen die gewalzten Ziereifenprofile von Maimftadt, welche dem 
laufenden Meter nach geliefert werden, in ihren an und fiir fich fchonen Ornamentcn 
vieifach den Eindruck hervorzurufen , als ob fie freihandig mit dcm Hammer und 
Meifsel bearbeitet feicn. Die Zufálligkeiten und Unregelmáfsigkeiten , welche in der 
Handarbeit felbriverflándlich und frifch wirken, erfcheinen uns in mafchineller Nach- 
ahmung gekiinftelt und unecht. Vergl. das in Art. 125 (S. 200) hieriiber Gefí^te. 

Fig. 253. Fig. Í54. 



Sdimledeelfeme Ornameníe. 

Der ElnHuis der nialeilalbehandlung aut dle omamentale Formengebung llt an dleien IfalJenlidien 
Sdimledearbetten des XV. Sahrtiunderís beÍDnders augenidlIÍB. man lletit Ihnen iCrmlídi noA den Bammer- 
fchlog und den ITlelIseltileb, iDzulaBen Ihre Enlltehungsgerdiliiite, an. Dle Bauptioimen Ilnd mlt dem Bammei 
aus Itarttem Pieittantellen gelclimledel, und dle Einzeloniamente wurden dann mlt dem Bielt-, Spltz* und 
Rundmellsel In das immer uledei zur hellen Rotglut eitiltzte Ellen elngehauen. IlachtrdBlldies fellen wurde 
gdnzllEÍi uermteden und gerade daduidi dle írtldie und der Reiz der Bandaibelt geuahit. fludi dle Idirnuben- 
Mimlgen Windungen in Fig. 253 iailen fidi bel UefÍSBÍut des Eiiens bequem heritelien. 

Wer ornamentale Schmiedearbeiten entwerfen will , der móge vorher am 
Ambofs des Grobfchmiedcs und des KunftfchloíTers zufchen, wie das gliihende 
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Eifen in weichem ZuAande mit Hammer, Zange und Meifsel formlich wie Wachs 
modelliert werden kann, itm zu wÍíTen, welche wirkungsvollen Formen ein Rund- 
eifen, ein Quadrateifen , ein Flacheifen u. f. w. bequem >hergibt», um fcrner zu 
wiíTen , wetche Verbindungsformen durch Nieten , Anfchweifsen , Durchftecken, 
gabelibrmiges Zerteilen, Binden, Verfchrauben , Ucberfchieben, Herumfchlingen 
u. f. w. leicht moglich find (Fig. 252 bis 254). 

Dabei wird man am beften die Verfchiedenheiten des Eindruckes beurteilen 
lernen, welchen eín Rundcifen und ein Quadrateifen, ein normal- und eín diagonal- 
ftehendes Vierkanteifen , ein flach- und cin tiefgelegtes Rechteckprofil u. f. w. her- 
vorruft, namentlich im Vergleich mit der Werkzeichnung, welche der Ausfiihrung 
zu Grunde liegt. 

Fig. ^SS- 




Cei Sdiatt des Kreuies llt zu belden Selten Don elnem bandartfgen Ornomenl beglelfel, ueldies 
unten zu etnem ?u[se Ildi perbrellert. Das flemalte .Caleri' mlt lelnem cerrdiltelsbaren .Bledatarl' aui 
der Kreuzung Itetit als quadiallfcfie Flddie In elnem hlaren Kontralt zum Llnlenwerk des Oinaments. Dte 
belden uon oben herattttdngenden Zweige bitden elnen pallenden Sdimudi und renalen duidi dte regel> 
mdlstge Relhung der Beeren und den rfigthmltdien Uedilel mlf litelnen Btdltdien bel otler Sditldithelt elnen 
arnomentalen Slnn, |a etne geulHe poetitdie HuUallung des .Bauernldimledes-. Qle FriedhOie der CiToIer 
DBifei beuatiren nodi tteufe elnen reldien Sáatz uon lotdien anlpiudislolen und doch lo anlpredienden, 
tlebeooll geldimledefen und bemalten atten Siablireuzen. Bbei audi hler drolil dle Setalir, dats der Sinn 
fOr dlele alte 'Ciillcsltunll oertoren geht, dals ttte .neuen' gulsellernen Kruztflie odei dle aufdringlidien 
kaiten wellsen niarmarlcreuze allenltiatben thien Elnzug hallen und dals die kunltrollen Sdimiedearbelten 
zum .alten Ellen- geworten oder in ITtuleen kaltgeltetlt weiden, tieraasfleilllen aus dem Blumenldimudi 
des Srabhflgeis, losgelBlt i>on den Bezlehungen zu den EtneehOilgen: atsdonn eln totes Olng, ntdit mehr 
ein tebensDoIles, bezlehungsrelches Qrtiamenl. 

Es ift erftaunlich, wie mit denfelben einfachen Mitteln, mit Hitze und Hammer, 
die Schtofler und Schmiede von der romanifchen und gotifchen Epoche bis zum 
Rokoko- und Biedermeierftil den kiinftlerifchen Anforderungen ihrer Zeit in voil- 
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endctcr Meifterfchaft gerecht zu werden und díe ublichen Modeformen in ihr 
Material und Íhre Techník zu iibcrfetzen vcrftanden. 

Trotz der ungeheuren Gefchmacks- und Stilwandelungcn vom XI. bis zum 
Anbng des XIX. Jahrhundcrts, trotz der grofsten Verfchiedenheiten Ín der Formen- 
gebung bcfitzen jene Schmiedearbeiten doch eincn gemeinfamen Stil, námlich den 
cinheitlichen Stil einer materialechten Behandlungsweife, welche nur durch voll- 
kommene Beherrfchung des Handwerkes moglich war. Die Notwcndigkeit des gc- 
diegenen Waffenfchmiedens , die áufseríl fchwicríge Kunft, eine Kitterriillung aus 
Eifen zu treiben, kam allen ubr^en Schmicdearbeiten , wie Gittem, Tiirbefclilagen, 
Geráten u. í. w., zu ftatten. 

Fiir das Entwerfen von ornamentierten fchmiedeeifernen Gittem befteht eine 
afthetifche Gefahr darin, dafs durch zu vie)e dtinne Schnórkel u. f. w. ein unklarcs 
Liniengewirre fich bildet. Deshalb ift es hier befonders wichtig, eine iibermáfsigc 
Unnihc der Zeichnung zu vermcidcn, fei es durch Zufammenfaffen des Linien- 
retchtumes in einfache Grundformen (vergl. Fig. 76, S. 71) odcr durch deutliche 
mehrfache Wiederholung derfelben Formen Ín rhythmifcher Reihung (Fig. 255 
u. 256) odcr durch den Kontraft von einfachem Gitter aus Parallelftábcn und 
reichem Schnórkelwerk (vergl. Fig. 33 [S. 36], 77 [S. 72] u. 146 [S. 127]) u. f. w. 

Beim Studium der Meifterwerke alter Scfamiedckunft follte der Architekt in 
erfter Linie die zweckliche und technífche Seite, die Dimenfionierungen der Eifen- 
teile und ihrer Abftánde und ihre áfthetifche Wirkung in das Auge faíTcn. Wir 
fehen es jenen Werken an, dafs die alten Schmiedemeifter ihrcn ganzen Stoiz 
darein fetzten, felbft befcheidene Aufgaben durch ilietKvolle* Behandlung, durch 
díe Kunft ihres Handwerkes auf das befte auszufubren. Das einfachfte Befchláge 
eines Frachtwí^ens wurde dadurch geadelt. 

Das >Handbuch der Sdimiedekunfti von /*. S. Meytr (Leipiig iSSS) enthSlt die uichtigften 
Punkte Qber die BerchafTenheit des Mateiials, ubcr Werkzeuge und Bearbeitung, eine Ueberficht 
der gefchichtlichen Entv^ickelung der Kunftfchmicdetechntk und ihrer Anuendungsgebiete. 

Ueber fchmiedecifeme Gitter und GelÊlnder fiehe auch Teil III, Band II, Heít 2 diefes 
•Handbuchesi. 

Sehr wertvoll fmd die Angaben, welche Viellei-lt-Dut (a. a. O., Band VI, Artikel . Gríllage. 
und tGrillt') gibt. 

Sdifine Abbildungen enthSlt das Werk: Albert, J. Deutfche Sdimiedearbeíten aus filnf 
Jáhrhunderten. MQnchen 1S96. 

Einc reiche Sammlung von PhotografAien der fchónílen Oflerreichifchen Gitter hat y. íf/ía 
ín Wien aufgenommcn. 

Die >Gefchichte der Metallkunfl. von H. LUir &• M. Creult (Stuttgart 1904) enthSlt im 
I. Bande eine vorzúgliche Abhandlung úbcr die Schmiedceifenkunft mit Anhang Gufseifenkunft 
und viele Abbildungen der beften Schmiedearbcitcn. 

Modcmc Kunftfchmiedearbeiten fmd in den vielen heutigen Kunflgewerbezeitfchriftcn ver- 
Sffentlicht. Ihr kunfllcrífcher Wcrt iíl ein fchr verfchicdencr, von den Stilwidrigkeiten und Aus- 
wUchfen einer afrekticrtcn Modelaune bis zu vollendetcr Stileinheit in cigenartigem neuzeidichem 
Gefchmack. Erfle Vorausfetzung fílr eine gerechte Qeurteilung der ■modemcn: Arbeiten ift ein 
feftes Gefúhl fúr matcríalechte Behandlung. 

Als ein modernes Beifpiel von Omamenten aus gewalztem Profileifen fci hier 
FÍg. 257'*^) gewahlt, von dcr Ehrcntreppe des grofsen, zur Weltausftellung in 
Paris 1900 errichteten Kunftpalaftes. Diefes Prachtftiick der Schmiedekunft wurde 
von Vielen als das endlich erreichte Ideal des neuen Eifenftils, des von den 
Modernen fehníuchtig erwarteten Stils unferer Zeit, befonders wohl deswegen fo 
gefeiert, weil hier die ornamentalen Linienziige nicht aus den bisher iiblichen 
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Formen des Rundflabes und des Vierkanteifens , fondern wirklich aus den ge- 
walzten Winkcl-, T- und U-Eifenproiilen hergenellt wurden. Im Gninde find es 
aber doch noch die oraamentalen Gedanken der alten Zeit, nur etwas mehr ge- 
kiinftelt und gerade deshalb nicht von nachhaltigem Einflufs auf die Stilbildung. 
Viel bedeutender fmd auf diefem Gebiet jene grofszugigen , eifernen Hallen- 
bauten, z, B. der Bahnhofe zu Frankfurt a. M. , Coln, Dresden u. f. w., deren 
Linienreiz auf guten Raumprofílen und guníliger Verteilung und Zufammcnfanung 

Fig. is6. 



SdimiedeeUernes Slfter mlf farbiger Bemalung>^o). 

(TrmmUit Brbell du XV. odcr XVI. SahrliBndiTts.) 
?etzt 1m Soulti Kenllneton'ITluteum zu London. 

Betonilers UiBn wirltl In dleler Ktimpollllcn dei Konlralt der bietlen, klar Ittlillerten BlaJlBnippen 
des niittelieldes mil den graziBlen lanebldlteTÍgen Ranken des fdimalen Rahmens. 

Rahmenbrelte = '/« bls ','3 der Feldbrelte. 

Den Bldltern und Blumen Ifegen als ITIolÍDe dle Role und die [lellie zu Sninde, weldie aber 
mQieiiaiflemdis Itel llberletzt ilnd In oonendeter ledinlidiei HleHteitdiaft des Schmiedens. 

íllan beadite, wle das Rundllabellen zu biellen, dttnnen Bldttein uussehdmmeit, ule das Zulammeu' 
fdiHeiIsen, das Vemleten und das Umlegen Don oeiblndenden Bdndern QberaU zu httnltleiildier Ufikung 
ausflenutit Itll 
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der einzelnen Konílruktionsteile beruht, mit moglichfíer HinweglaíTung von klein- 
lichen Ornamenten und unnotigen Zutaten, welche den Blick verwirren anftatt ihn 
zu beruhigen. Und dte Beruhigung des Blickes erfcheint Ín dem Liniengewirr der 

Fig. 357. 



Omamenfe aus gewalztem Profllelïen'*'). 

Pon dei Ctiientreppe des zur Wellausltellung 1900 eTTiditelen giolsen Kunllpalaltes In Pnils. 

Hl| Nach : IHimili'r dci anh. 1900, Pl. st- 
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Fig. 258- 



EifenkonftruktioDen bcfonders notwendig. Man vergleiche die zierlichen, aber un- 
ruhigen und kteinlíchen Gitter unter der Decke der Borfe zu Antwerpen (fiehe 
Fig- 32, S. 35), deren diinne Rundftabfpiralen vom Deckenlicht zum Teil ganz 
«gefreflen* werden. 

Es iíl fur den Architekten von grofster Wichtigkeit, (ich immer wieder klar 
zu machen, dafs nicht jedes Omament an jeder Stelle fchmiickt und dafs es in 
vielen Fállen beíTcr ifl:, auf ein Omament ganz zu verzichten, als die Gefamt- 
wirkung zu beunruhigen. Umfomehr wird fich das Auge tiber ein rechtes Oma- 
ment an der rechten Stelle freuen. 

Neuerdings iíl die dankbare Technik des Treibens von Eifenblech mit oder 
ohne Durchbrechung des ornamentalen Hintergmndes wieder mehr in Aufnahme 
gekommen. Ueber die Verteiiung von 2^ichnung und Hintergrund fiehe Art. 1 19 
(S. 185). Ein fchones Beifpiel aus alter Zeit i(ï in Fig. 207 dargeftellt. Neuere 
Ausfuhrungen im Miinchener Juftizpalaft zeigen Fig. 53 
bis 55 (S. 47 u. 48). Ausgedehnte Anwendung tinden 
die durchbrochenen Blecharbeiten an Kronleuchtern und 
in den Verkleidungen der Heizkorper von Sammel- 
heizungen. 

Fiir eingichere Zwecke geniigen die mafchinell 
*gelochten Bleche<, welche z. B. von den Firmen 
Hafis &■ Hakn in Stuttgart oder von der Mafchinen- 
bauanílalt Humboldt in Kalk bei Coln a. Rh. , auch 
mit omamentalen Muftern in moderaem Gefchmack, 
hergeftellt werden. 

Fiir die Stilirierang von getriebenen und durch- 
lochten Meffmg- und Kupferblechen gilt Aehnliches 
(Fig. 258). 

Der Reliefftil der getriebencn Metallarbeiten ift 
weder an den Charakter dcs plattenartigen Stein- 
reliefs, noch des aufgetragenen Stuckreliefs gebunden, 
fondern ei^ibt fich durch das Hervortreiben der Form 
und das Zuriicktreiben des Hintergrundes als eine Art 
Verbindung von jenen zwei Reliefftilen. (Siehe Fig. 115, S. 103.) 

Ueber ornamentale Blecheíndeckung gibt Fig. 259 '*») mit den beigefúg[ten 
Bemerkungen einigen Aufí'chlufs. 

Beziiglich der farbigen Behandlung von EÍfen vergl. das in Art. 57 (S. 64) 
Gefagte. Zur Erganzung diene noch Fig. 260. 

Durch Nagelung mit Eifen- oder Bronzenageln haben die Orientalen an 
ihren Geráten fchóne omamentale Wirkungen erzielt. EÍne monumentale Anwen- 
dung der Nagelung an einer Paiafttiir der italienifchen Renaifi'ance ift in Fíg. 261 
gegeben. 

Mannigfaltige Wirkungen des Ornaments laflen fich in Bronze erzielen durch 
Giefsen, Zifelieren, Gravieren, Treiben, Polieren, Patinieren, Vergolden u. Í. w. Die 
ganze Frtfche des Modellierftriches kann durch das Wachsausfchmelzverfahren 
erhalten werden, wahrend durch das Nacharbeiten von Bronzen, welche in Stuck- 
formen aus Sand gegoflen find, nicht felten die urfprilngliche •Handfchrift» des 
Bildhauers eine Einbufse erleidet. 
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Hnuenduns Don duTdiIodilem 

Bledi an efner Ulndiahne mll 

heraldfkhem Otnament. 
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Selbílverílándiich erlaubt die grofse Feftigkeit der Bronze eine viel freiere 
Formengebung als der Marmor. Es i(í aber damit durchaus nicht gefagt, dafs 



Fig. 259. 

mateTialgemafse 

und zugleidi ídiinfldtende 

Behandlung 

einer Bledielndedtung. 

Kirdifurm 
pon Sanhl Rnna In Ulen"0. 

Ha Unatts des Cutmhelmes wirttt 
mll den ueldien lilnlen letner 9us> 
baudiungen und Elnzietiungen ieltitt 
tdion oinamenlai. Der Relz des 
Prollles ulrd nodi mehr herDorge- 
hoben durdi dle breiten, aber tladien 
Slrellen aui den SralllRÍen, Be- 
londers uirhunssooil III die Beband' 
lung dei Bledieindediung gelungen 
duTdi dle leldile CrliShung der íaiie, 
weldie neben dem uedilelnden Far* 
bentpiei der elnzelnen Kupterlaleln 
uelenliidi lur llrukturgemdlsen Be- 
lebung der biedigededtten Flddien 
beilragen. So honnte mil geringen 
Zutafen oon aulgelegten Ornamenten 
ein reldier lebendtger Efndrudi er> 
zielt uerden. Sehr materlaledit lind 
die aus Kupferbledi gefdinillenen 
und getrlebenen Bitanffiusbiatter 
ausgelDhrt, ueldie Ildi leidit aut 
dte obeien Volufen legen. 



ein Bronzeornament unter allcn Umttanden freicr behandelt fein mufs. Vergl. das 
in Art. 92 (S. 138) úber die Bronzeumrahmung der Gkiéeríi-'Iúren Gefagte. Immer- 

U)) M«h cincr Aul-Dihnic von 7- irHa in Wien. 
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hin verlangt in der Rcgei die dunkle Bronze mit ihren Glanzlichtern eine mar- 
kigere Behandlung der Formen als der carrarífche Marmor (Fig. 262). 

An mittelalterlichen Bronze-Epitaphien in Lúbeck, Brugge u. f. w. iinden wír 
wirkungsvolle Ornamente durch farbige Einlagen von einer íchwarzen, roten, 
griinen, blauen und weífsen kittartigen Maífc (fiehe Fig. 60, S. 51). Die romani- 
fchen Bronzeleuchter der Kirchen und andere Gerate jener Zeit zeigen ala ge- 
diegenen Farbenfchmuck bunte Emailllerungen. 

Leider wird die urfpriinglich goldglánzende Bronze Ín der Atmofphare unferer 
Grofsftádte fehr bald unanfehnlich fchwarz wie Gufseifen, was namentlich bei 
Bronzeomamenten in Verbindung mit hellem Stein nachtragUch fchr ftdrend aufTállt 
(Fig. 263). 

Ueberhaupt íft im Monumentalbau bei dcr Verbindung verfchiedener Bauftoffe 
befondere Vorficht geboten. Ein Beifpiel: Der bekannte Bau der »Equitable« in 




Faiblge Belebung elnes gelchmledefen Gltfers. 

Huf dle dlHietfldie BerediMgung der bunlen Bemalung pon Etten uurde berelfs im BbUin, 1, Kup. 2 
(Btl. 57, S. 6») ndher elngesongen. ,2u An. is? s. ,„.) 



der Friedrichftrafse zu Berlin follte offenbar befonders prunkvoll ausgebildet werden, 
und fo erhielten denn die Granitpfeiler dcs Erdgefchoffes cincn reichen Schmuck 
von aufgelegten Bronzezweigen in naturaliftífcher , durchbrochener Arbeit. Der 
Eindruck ift kein gliicklicher, namcntlich kein monumentaler , da das Ornament 
nicht mit der Architektur verwachft; es wirkt wie cine Gelegenheitsdekoration, 
welche man jetzt, wo fie fchwarz geworden ift, am liebften wegnehmen mochte. 

Die gleiche Empfindung haben wir in dcr Regcl, wenn wir einen naturalifti- 
fchen Lorbeerkranz mit obligater Schleife Ín Bronzegufs am Steinpoftament eines 
Standbildes angebracht fehcn, wie zufaUÍg hingelegt und fchlecht gewordcn! 
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Vergl. auch die ftórende, zerrchneidende Wirkung der dunklen Bronze zwifchen 
den hellen Steinfláchen am erften Bau des bekannten Warenhaufes Weríkeim ín 



COr der Opera pon San Slopanid zu Florenz. 



nionumenlale Ueberielzuns des fiondueThUdien niollps der Ilagelunfl durdi Wiederholung ln gcleti* 
mfltslg Derteilfen Reilien. (Zu An 157, s „?■) 
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Berlin (Fig. 263). An den Erweiterungsbauten desrelben Warenhaufes hat MeJ}el 
derartige Apphkationen mít Recht weggelaffen. 

Anders verhalt es fich z. B. mit dem kunílvollen fchmiedeeifemen Befchlág 
einer Holztur: die fefte Verbindung von Holz und notwendigen Eifenteilen tritt hier 
durch die fichtbaren Bolzen, Nagelkópfe und Klammern augenfállig in die Er- 
fcheinung, wirkt fomit als konílruktive Notwendigkeit ganz felbftvcrllándlich. 

Am einheitlichften konnen aufgelegte Ornamente mit dem Hintei^runde ver- 
wachfen, wenn fie aus demfelben Material beftehen, z. B, in den Applikations- 
ftickereien oder in den auf Hoiz aufgelegten Laubfágearbeiten ^ * *), 



Ceilfífidt Don den duberen CQnimrahmungen des Baptlfleilums zu Florenz. 

Bronzegufs, Jedenfalls Im UúAsausrEÍimelzDeifahren herseltelll. Illan flefil es den dUnnen, teilMeile 
frel Dortretenden BlfiHeni und Bdndern fBimlldi an, dals [le In Wadis modelllerl Ilnd. Sn Stelnauslllhning 
itdren loldie ?orinen gerndezu unmOglldi. So lehr wlr dle Seldildilldihell bewundern mQllen, mlt weldier 
)ene berDhmfen Bronzeornamente hergeftellt Ilnd, lo dQrien wlr dodi dle d[lhell(die Sefahr elner allzu 
unmhlgen, Immlcn Ulikung nldit oerhennen, uodurdi dle lilditei und Sdiatten Ildi zerlpllttein und dle 
Kírpeilldiheit tdiddleen. Dle Inneren [lelbungsFIddien der COren hat)en Obrigens, ute beretfs [mher bet 
Hg. 151 (S. 139) erudfint wurde, tn nditlger Erhenntnls der piahtlldien Forderungen des Verkehres nut 
eln ganz fladies Rellei eilialten, weldies tellwelle DOTzQglldi gelungen ilt. (Pergl. audi Fig. 1(3, S. 124.) 

(Zu An. .58, S. 348 f.) 

■") Ver|l. : Gladbach, ■. ■. O. 
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In Blei gegolTcne Omamente find heute felten in Anwendung, wahrfcheinlich 
wegen der VVeichheit diefes Metalles. Und doch kËnnen fie an Stellen, welche 
vor Stofscn gefchiitzt find, einen dauerhaften, nicht allzu kollfpicligen Schmuck ab- 

Fig. 163. 



Falladenoberteil des mittelbaues Dom Warenhaule Weitheim zu Berlln. 

Bntl.: niind A BllfltlL 

UnsOnillge Wlrkung iwr Bpplihationsoniamenten : die dunhlen Bronzeornatnenle zerreilsen den Zu* 
(ammenhang dei fiellen Sfeinardiilehlur und lallen dle Boflenumrahmung lu fdimal und den Pfeller ifabs 
zu zeibrediiidi erUietnen. 

Die an Ildi gule IHadelIierung dei OTnamenfe ttommf gar nldil zur Sellung, uell das Buge nldit 
im [fonde ttl, lidi gieldizeltfg auf die belden zu well auselnandei iiesenden fdiarfen Segenidtze dei ganz 
helien Slelnproflle und der fehr dunhien Bionzen einzuitellen. Elnheil des Rlateifais und dei farbe wfliden 
hfei ganlfiser ulrhen als das hoilipieilgere Rppilhallonsarnamenl. 
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geben , z. B. als GiebelbekrÓnungen, als eingefetzte Reliefs u. f. w. Der bcriihnite 
mittclalterlichc Brunnen auf dem Altdadtmarkt zu Braunfchweig ífl Ín Bleí ge- 
goflcn. Ebenfo dic fchonen Barockarbeiten von R. Dormer in Wien; auch einige 
Brunnengruppen in Vcrfaillcs ^**). 

Die gríifete Freiheit der omamcntalen Formen- und Farbengebung wird uns 
geboten durch die freihandige Malerei mit dem Pinfel. Gerade deswegen iíl hier 
die Gefahr der gefetzlofen Willkilr am grófsten. Umfo notwendiger crfcheint da 
die Selbftbefchránkung und die Einhaltung jener Grenzen, welche durch den be- 
fonderen Zweck der jeweiligen Aufgabe gezogen find, Vergl. Kap. 2 des vor- 
liegendcn Abfchnittes. 

Zu den wichtigílen Aufgaben des entwerfenden und ausiiihrenden Omamen- 
tikers gehdrt es, die EÍgenart dcr vcrfchiedenen Techniken der Malerei — Fresko-, 
Tempera-, Kafein-, Oel-, Aquarell-, Guafch-, Paílell- u. f. w. — und ihre eigenartigen 
Vorziige und Nachteíle, die Gefahren der Anilinfarben u. f. w. kennen zu lernen. 

Mit eincr monumentalen Innenarchitektur aus nicht poliertem Hauflein und 
Verputz werden tieffarbige, glanzende Oelgemálde fchlecht harmonieren, wahrend 
fie fich ín eine polierte Vcrtáfclung gut einfugen. Dagegen ftimmen Freskobilder 
fchón durch ihre Technik als Wandgemalde beífer mit jenen ftrengen, nicht glán- 
zenden Architekturen zufammen, was wir z. B. vielfach in italienifchcn Kirchen- 
raumen iindcn. 

Dafs man im Aquarell nicht den Eindruck der Oelmalerei nachahmen foll, 
fondcm beíTer tut, die Struktur des Papieres und das ungleiche Eintrocknen der 
Waflerfarben zu fkizzenhafler Frifche in der Etgenart der Aquarelltechnik aus- 
zunutzen, bcdarf kaum der Erwáhnung. 

So hat jcde Maltechnik ihren eigenen Stil. 

Unferer hcutigen >exaktenc Zeit ift der Sínn fur den Reiz freihándig gemalter 
Wand- und Deckenomamente ziemlich abhanden gekommen. Die Schabionenmalerei 
ift an ihre Stelle getreten, foweit nicht die fabríkmáfsig hcrgeftellten Tapeten fie 
erfetzen. Und wie leicht konnte oft mit ein paar freihandigen Linien die gcwiinfchte 
Belebung erzielt werden. (Vei^l. Art. 128 [S. 202), fowie Fig. 66, 199 u. 264.) 

Wie fehr dic Tcchnik des Spinnens, Wcbens, Flechtens, Kniipfens, Stickens 
u. f. w. von Stoffcn, Tcppichen, Matten, Tauen u. f. w. die Formen- und Farben- 
gebung der Ornamente und der ganzen Baukunft bceinflufst, ift eingehend von 
G. Semper in feinem »StiU bchandelt " *). Dafs auch durch farbiges Bedmckcn 
von Gewebcn ftilechte Mufter entftehen konnen , welche nichts anderes fcin woilcn 
als farbige Druckmufter, welche alfo nicht ein reicheres Gewebemufter vortaufchen, 
das haben langft die Indier mit ihren herrlichen iBatikcnc bcwiefen. 

Die abgctreppten UmrilTe der Krcuzftichftickerei geben zu einer eigenartigcn 
Stilificmng Anlafs, nicht unahnlich jencr Flachenomamentik, welche fich aus der 
Zufammenfetzung verfchiedenfarbiger Backfteine ergibt. 

Es ift felbftverftándlich , dafs aufser dem Material auch dte grundfátzlichen 
Verfchiedenheiten der Konftrukttonsweifen einen machtigen Einflufs auf die Orna- 
mcntierung ausiiben. Man denke nur an den grofsen Unterfchicd in der Deko- 1 
ratlon cines romifchen Kreuzgewólbes im iMaffcnfttlc der Betoniemng, und eines 
gotifchen Kreuzgewíilbes Ím »GeriiftftiU der Haufteinrippen und der aus Backfteinen 1 

1") Vetgl.: LOí», H, & M. CmVTI. Gefchichw der M«iillkui.ft. Bd, I. Slutlgim 1904. K^. j. 
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freihándig eingewóibten Kappen. Dort ZufammenfafTung allcr Konftruktionsteile in 
grófsere Malïen, hier Zerlegung iti einzelne Elemente. Dort ein Kaflettenfchmuck, 
welcher ubcr die Gratlinicn des Gewólbes hinweggreift (fiehe Fig. 198, S. 179) und 

Fig. z6i. 



Wandmalerel Im Baule der Vetler zu Pompell. 

Der Reiz des hlldien PlnfelltTÍdies dielei dekDiallpen WandinaleTei 111 In oblger Sbbtldung nadi 
einer photographildien Sufnahme nodi elnlgermalsen zu erhennen. Die melllen iarblgen PeTflllenllichungen 
geben nur die Ilarhen Segenfdtze von heller Zeidinung und dunhlem BinteTgrund viel zu hart wieder und 
DeTnndildlflgen die weTlDolien, vermlltelflden tiefen Sdiattenlíne, weldie den harlen Koiitiall mfldein. Der 
Dolle Reiz der Pinlelledinih Idlst lldi nur an den Orlginaien leiblf geniefsen. 
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dadurch die vier Kappen zu ciner gemeinfamen Fláchenwirkung zufammenrchHerst, 
hier tragende Haufteinrippen mit reicher Profilierung, welche den Gewolbefchub der 
einzelnen Kappen auf die Pfeiler iibertragen und das Krcuzgewolbe in vier Teile 
zerlegen. Dort (in Rom) einfachere Bearbeitung des Materials und grofsere MaíTcn, 
hier (im Norden) miihfamere Arbeit und grófsere Sparfamkeit an Material wegcn 
der grofseren Hóhe und Schlankheit der Pfciler und Gewolbe. Dort monumentaler 
Ueberfchufs an Kraft und ktinftlerífche Freiheit des Schmuckes, hier knappfte Be- 
rechnung und dcutliches Zeigcn diefer Berechnung "*). 

Ein eigenes Gebiet nehmen die Ornamente aus lebenden Blumcn und Pflanzen 
ein, die namenthch Ín dcn Gárten der Barockkunft eine grofse Rolle fpielten. 

Der Architekt hat im Hinblick auf die Architekturcn harmonierende und 
kontraftierende Linicn einzufiihren iind gemeinfcbafttich mit dem Gartner die 
Einzelheiten der Farben, Grófscn u. f. w. zu beftimmen. Die fttmmungsvolle Wir- 
kung ornamental und architektonifch behandelter Hecken und Báume war im 
Anfang des XIX. Jahrhunderts noch bekannt, geriet dann aber allmáhlich in Ver- 
gctTenheit. 

England ift noch heute rcich an dcrartigen ftrcng ftilifierten Garten, die im 
grofsten Gegenfatz zu dem ftehen, was wir >englifchen Garten* zu nennen pflegen. 
Dafs dabei auch maacherlei fpleenige Zuftutzungen mit unterlaufen, vermag der 
hohen Schónheit jener Anlagen keinen Abbruch zu tun. Man vergleiche das unten 
genannte Prachtwerk'*^). 

Viel Anrc^endes bringt auch die in Fliiladelphia erfcheinende Zcitfdiríft •fleu/t andCardtm. 

Die dekorative Wirkung von Kugel- und Pyramiden-Lorbeerbaumen, von 
lebenden GíHanden etc. findet wieder mehr und mehr Verwendung. 

Am einfachen Wohnhaus bilden Blumenbretter, Klctterpflanzen , Spalier- 
báume u. f w. haufïg den erfrculichftcn Schmuck. Ungiinftige Farbenkontrafte cr- 
gcben fich, um nur cin Beifpicl zu nennen, durch karminfarbige Kletterrofea an 
einer Wand aus Backfteinrohbau, wáhrend weifse Kletterrofen fich fchon davon ab- 
heben. An einer weifsen verputzten Wand umgekehrt! 

Entziickend wirken dic vollen bliihcnden Hortenficnbufche auf den Freitreppen- 
wangen in vielen Stádtchen und Dorfcrn Hollands und der deutfchen Nordfeckufte. 

Diefe lebende Ornamentik bietet ein reiches Feld der Tátigkeit und dcr 
kiinftlerifchen Beobachtung. VÍeles konnen wir lernen vom reifen Stil des japani- 
fchen Gartens und der Barockanlagen ; aber ebenfo von dem farbenfreudigcn Stil 
des echten altcn Bauerngartens. Die Frcude am lebenden Omament wird auch 
dem Entwerfcn von ftilifierten Formen lu gute kommen. 

An diefer Stelle miifren wir uns mit den wenigen Andeutungen begniigen. — 

Wenn wir nochmals zuruckblicken auf die verfchiedenen ftarken Einfliiffe, 
welche Material und Technik auf das Entwerfen ausiiben, fo diirfen wir dabei nicht 
vergefïen, dafs fic doch nur Mittel zum Zweck fein follen, dafs der Kiinftler nicht 
Sklave von Material und Technik, fondern deren Herr fein foll, um mit ihnen die 
Ideale feiner Phantafie verwirklichen zu konnen. Um aber Material und Technik 
zu beherrfchen, mufs man fic zuerft griindlich kennen lernen. 

li:j LlYUMJ, J. CardiHi rld aná nn,, Iht amntrf hm/i and i'/l garán invinmmnl. Lonilon 1904 
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3- Kapitel. 
Innere und aufsere Triebkráfte des ornamentalen Schaffens. 

Aufser den Forderungen der Zweckmafsigkeit, des Materíals und der Technik 

gibt es noch cine grofse Zahl von Faktoren, welche zwar weniger augcnfallig, abcr 

0- nicht wcniger ílark als jene dic Formen- und Farbcngebung dcs Ornamcnts bccin- 

fluflen. So z. B. Klima, Rane, Kultur (Religion, Literatur, Architektur, Plaftik, 

Malerei), Tradition, Weltverkehr, Mode, kiinftlerífche Períonlichkeiten u. f, w. 

Der Einflufs des Klimas und der ganzen geographifchen Eigenart des Landes 
auf die Architektur und Ornamentik wie auf die gefamte Kuiturentwickelung tritt 
hen z. B. befonders deutlich hervor in der Kunft des alten Pharaoncnlandcs und darf 
als htnreichend bekannt vorausgcfetzt werden. So wird aber an jeder gefunden, 
felbftandigen Kunftentwickclung diefcr Ëinflufs der gec^raphifchen Bcdingungen 
lebhaft beteiligt fein, auch in unferen und in kunftigen Tagen. Wcnn auf Helgoland 
die Pflanzen und Tiere der Nordfee, die mannigfaltigen Algen und Seetangarten, 
die Hummem, Seefterne, Lummen, Mowen u. f w. zur dekorativen Ausmalung des 
ëflentlichen Schalterraumes im Kaiferlichen Poftamt verwendet fmd, fo haben dort 
alle Badegaftc ihre Freude daran und interefticrcn fich dafiir. Derfelbe Schmuck 
wiirde in den Hallen des Miinchener Hofbráuhaufes nur fehr geteilten Beifall finden. 
Entweder wiirde er dort gar nicht verftanden oder als zu wáíferig befundcn werden, 
vielleicht mit Ausnahme des Herings und des Hummcrs. Hopfen, Gerfle, Rettich, 
Kalb und Schwcin werdcn dafelbft beifalliger aufgcnommen. 

Ueberall ift die hcimifche Tier- und Pflanzcnwelt und dic Kultur dcs Menfchen 
— felbft die primitivfte — eine fo ei^iebige Fundgrube fiir den entwerfenden 
Ornamentiker, dafs er nicht notig hat, feine Motive »von weit her» zu holen. 

Vom Einflufs des vorhandenen natiirlichen Steinmaterials auf die Entwickc- 
lung der architcktonifchen und omamentalcn Formen wurde fchon oben gefprochen; 
ebenfo vom Einflufs dcs gebrannten Tones und des Putzes in den an Hauftein 
armen Gcgenden. Durch die heut^en Erleichtemngen des Vcrkehres werden frei- 
lich dicfe ortlichen Unterfchiede mehr und mchr verwifcht. 

Uebcr »den Einflufs der gec^raphifchen Lage auf die Zcichnung, namenthch 
Ín Bezug auf Farbe und Muften gibt WaUer Crane fehr geiftvolle Beobachtungen 
in fcinem unten genannten Werke^**). Er weift darin auf die verfchicdenc Wirkung 
des Sonnenlichtes, des grauen Himmels, der Landfchaft, der urfpríinglichen landea- 
íiblichen Bauweifen und andere Einfliifte hin. 

Wir diirfen aber nicht va^efTen, dafs unter den gtcichcn klimatifchen und 

weiteren geographifchen Bedingungen eines Landes feine Kunft dennoch ganz ver- 

jt fchiedene Richtungen einfchl<^cn und ganz verfchiedene Hohen erreichen kann je 

nach der Ralfe und Begabung der Bewohner, jc nach dem Wohlftande, den fozialen 

Grundlagen und der Gefamtkultur eines Volkes. 

Eine wichtigc Rolle fpiclt hicrbei die Tradition, die ununterbrochen fortgeerbte 
Uebcrlicferung von Kunftformen und Kunftfertigkeiten, Fiir die deutfchc Archítektur 
und Ornamentik des XIX. Jahrhunderts war die Unterbrechung dcr Tradition in den 
handwerklichen Kiinften und in der Folge die angftliche Nachahmung beftimmter 
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hiHorírcher Stilformen verhángnisvoll. Zuerft begeillcrte man fich unter Schinkel 
und Klettsé fiir die Schonheit der griechifchen Architektur und Ornamentik. 

In der Tat fpricht das griechifche Omament eine klare, eindringliche Sprache 
von monumentaler Ausdrucksíahigkeit. Wir dtirfen aber nicht vergeflen, dafs es 
heute eine tote Sprache ift, die von unferer Zeit nicht ohne weiteres verftanden 
wird. Im Gninde find es doch nur Archáologen und archiiologifch gefchulte Archi- 
tekten , welche fich einigermafsen in der Grammatik jener Formenfprache zurecht- 
finden. Die eigenartige Schonheit des griechifchen Omaments war in jahrhunderte- 
langer Tradition zur bóchften Vollendung geJangt, war deshalb in jener Zeit all- 
gemein verftandlich und entfprach voUkommen allen Vorausfetzungen des Materials, 
der Technik, des Klimas und des gríechifchen Gefchmackes. Der Gefchmack unferer 
Zeit ift ein anderer, wcil unfere Kultur eine andere, kompliziertere geworden iíl. 
Aus diefem Grunde konnten die Wiederbelebungsverfuche der griechifchen Antike 
nur zu einem áufserlichen Scheinleben fïihren. 

Dafs der gereifte Architekt aufserordentlich viel vom Geifte der griechifchen 
Antike lernen kann, unterliegt ja keinem Zweifel. Fiir den Aníanger ift abcr die 
Gefahr des unverftandenen Nachbetens von Aeufserlichkeiten zu grofs, als dafs 
man im architektonifchen und omamentalen Unterricht mit den Feinheiten der 
klafíifchen Formenlehre beginnen follte^*'), Werden doch auch in der Schule dem 
Abc-Schiitzen nicht gleich Goethe, Shakefpeare oder Homer gepredigt, fondern die 
allereinfachften Dii^e beigebracht Namentlich mufa er die Buchftaben und Worte 
fo oft wiederholen, bis er fie felbftandig richtig fchreiben und lefen kann. — Ware 
es etwa beíFer, eríl lange griindliche Erklárungen zu gcben úber die EntHehung 
unferer Buchftaben aus den ágyptifchcn, griechifchen , romifchen und gotifchen 
Schríftzeichen ? — Dann folgen in der Schule die einfachften felbftandigen An- 
wendungen, AufTátze und Gefchaftsbríefe. Das Dichten von Oden und Dramen 
wird nicht eingedrillt. SoIIte es nicht moglich fein, fiir den ai^ehenden Architekten 
und Ornamentikcr áhnliche Lehrmethoden anzuwendení 

Hiftorifche Omamentc zu zeíchnen, ohne den Zufammcnhang mit der ganzen 
Architektur zu kennen und fcharf im Auge zu behalten, tft ziemlich wertlos,- ja ftir 
den Anfangcr oft fogar fchádlich. Wir konnen die hil^orifchen Ornamente iiber- 
haupt nur im Zufammenhang mit der Architekturgefchichte richtig wiirdigen und 
verftehen. 

Als vortrefflíches Beifpiel der cinheitlichen Behandlung von Ornamentik und 
Archítektur eines hiftorífchen Baufttls fci Burckhardís »Gefchichte der RenaÍlTance 
in Italienc genannt, in welcher das ganze zweite Buch den Dekorationen gewidmet 
ift. Es hátte keinen Zweck, hiftorífche Ornamente hier allein zu behandeln. 

Bei griindlichem Studium ift cs intereffant, zu beobachten, wie in jeder 
Stilepoche von geniigend langer Lcbensdauer die Umbildung des Gefchmackes in 
áhnlicher Weife fich vollzieht. In der friihen Zeit ein inftinktives Taften und 
Suchen, welches gerade durch die naive Empfindung oft einen befonderen kunft- 
lerifchen Reiz ausiibt. In dcr Periode der hochílen Entwickelung bewufstes Schafíen 
nach gewifTen Erfahrungsfatzen. Dann in der Spátzeit tindet das Auge nicht mehr 
geníigenden Reiz an den cÍnEach fachlichen, klaffifcben Lofungen; es verlangt ge- 

■«•) Dit Vocwarfe, welcl» io áïtUs Hinncht dín ucfaitekloBÍfdien Uiitcnichl hd din Tcchnll'cheD Hochfthalea und 
Baocn'criifchulcD Ecmacht werdtD, riDd leider Dicht ^Ddiu und wetdea Toniurichtlich m eÍDCi giÚDdlicbeD Revitioa dec 
LchTplliic UDd dcT ffuicD UnleTTÍchttmethode fiilveD. Iid orauieDUiea Unterncht lÏDfJ cinisc KuiiftgewubelchuleB dUKh 
ErrlchtuDK pmlitífcher WerkftatteD berelti erfolgreich vcrugeguigcD. 
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fteigerte Rcize der Linienfiihrung , der Licht- und SchattenmaíTen , ein freies Spiel 
mit den kiihnften Konllruktionen und Phantafieformen , bis ein weiteres Ueber- 
bieten nicht mehr moglich ift. Endlich tritt Ueberfáttigung am Raffinement ein; 
der Stil geriit in Verfall; aber gleichzeitig treten fchon Anfátze zu neuen Trieben 
hervor. 

Um nur ein Beifpiel der Umwandelung einer Form im Wechfel der Zeiten 
zu geben, fmd in Fig. 265 einige omamentale Schneckenformen verfchiedener Stil- 
perioden zufammengeftellt. 

Man denke auch an die mannigfaltigen Abwandelungen des Akanthusbiattcs 
tm griechifchen, romifchen, byzantinifchen und romanifchen Stil; ferner in allen 
Schattierungen der italienifchen, deutfchen, franzofifchen Renaiífance bis zum 
Rokoko; neuerdings wiedcrbelebt im amerikanifchen Modem Romanesque u. f. w. 
Oder auch an die Umbildungen des Eierftabes innerhalb der griechifchen und 
romifchen Kunft, der deutfchen RenaiíiTance, der modernen Ornamentik u. f w. 

Vom ewigen Werden und Vergehen und neuen Werden in der Formenwelt 
der Baukunft gilt dasfelbe, was Goetke von der Natur fj^: >Ihr Schaufpiel ift 
immer neu, weil fie immer neue Zufchauer fchaíft. Leben ift ihre fchónfte Er- 
findung, und der Tod ift ihr KunftgrifF, um noch mehr Leben zu erzeugen.ï 

Um wieder auf die griechifchen Formen zuriickzukommen , fo werden wir 
durch fie hingeleitet auf die áufseren Merkmale der architektonifchcn und orna- 
mentalen Stile des verflofienen Jahrhunderts , deren Reigen mit der helíeniftifchen 
Kunft eroffnet wurde, Ueber die wirkliche fortfchrittliche Bedeutung der Bauten 
des XIX. Jahrhunderts folgt Ausfúhrlicheres in Art. 171. 

Durch die literarifche Bewegung feit Winckelmam war die Begeifterung fïir die 
griechifche Antike zu Anfang des XIX. Jahrhunderts inv den gebildeten Kreifeu eine 
ziemlich allgemeine geworden, Doch war man bald von dem Wahne, dafs der 
griechifche Stil in der Architektur der alleinfeligmachende fei, geheilt. 

Sodann folgte — wieder im Zufammenhange mit den geiftigen Strómungen 
jener Zeit — die Epoche der Romantiker, die Begeifterung fur das Romanifche 
und Gotifche. Der epochemachenden Wlrkfamkeit Gottfried Semper's ift dann zum 
grofsen Teile díe fiegreiche Einfïihrung der italiénifchen Renaiffance zuzufchreiben. 
Durch die nationalc Erhcbung Deutfchlands nach 1870—71 gelangte die deutfche 
Renaiftance in allen Gauen des neuen geeínten Reiches wieder zu Ehren. Doch 
dauerte es nicht lange, fo traten auch fchon die freieren Formen des Barock und 
fogar des Rokoko hervor. Aber auch daran hatte man fich bald miide gcfehen, 
und nun langte jener Reigentanz der hiftorifchen Stile mit feinem Ende wieder bei 
der Antike, wieder bei feinem Ausgangspunkt an. So kann dcnn anfcheínend die 
•Drehet von neuem beginncn. 

Um aus diefem >Hexenfabbat der viclen Stile» hcrauszukommen und dafiir einen 
eigenen Stil zu finden, bemíiht man fich nun ernftlich, den Urfachen des Uebels 
nachzuforfchen. Die grofsen Umwalzungen aller fozialen Verhëltniffe feit der franzo- 
fifchen Revolution, die Einfïihrung der Mafchinen und andere Neuerungen fucht man 
verantwortlich zu machen fïir die allgemeine Stillofigkeit unferer Zcit und fiir das 
Nachahmcn hiftorifchcr Kunftformen. Mit Unrecht! Sonft ware ja jedc tebendige, 
felbflandige Weiterentwickclung dcr Kunft ausgefchloffcn. Denn ein Zuriickfchrauben 
unferer Kulturverháltniffe auf vergangene Zuftande ift felbft durch den gewaltfamften 
Druck nicht moglich. 
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Nun geht feit wenigcn Jahren eine ílarke Bewegung durch alle deutfchen Gaue, 
der Ruf nach Hcimatlcunft, nach bodenllándiger Bauwcife und Ornamentierung. ' 
Die letzten Faden der alten Traditíon, welche zu Anfang des XIX. Jahrhundcrts 
zerriiren wurden, folien wiedcr forgfam aufgcnommen und daran die Bet^rebungen 
einer neuen deutfchen Vol)<sl{uníl angekniipft werdcn. Mochten diefe gefunden 
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BeftrebuDgen vor der Gefahr dcr Veráufserlichung , vor der Gefahr einer voriiber- 
gehenden Mode bewahrt bleibenl DÍes ift nur moglich, wenn unfere Kultur felbíl 
wieder vom Scheine des aufseren Glanzes zur Wahrhaftigkeit zuruckkehrt , und 
wenn zunachft den heutigen Forderungcn dcs Zweckcs, der Hygiene, des »Koni- 
fortsí , dcs Materials und gleichzeitig den verbefferten Konftruktionsweifen unferer 
Zeit Rechnung getragen wird. 

In diefem Sinne war es doch auch das Beftreben der alten Meifter, durch 
moglichfte Sachlichkeit und Gediegenheit der Ausfuhrung mit den technifchen 
Mitteln ihrer Zeit den Aufgaben und dem Gefchmack ihrer Zeit gerecht zu werden. 
Aber gerade weil es unferer Zeit an einem beftimmten einheitlichen Gefchmack 
fehlt, ift es doppelt erfreulich, in dem Gedanken der Heimatkunft einen gemein- 
famen Brennpunkt aller Beftrebungen gefunden zu haben. 

Bei naherem Zufehen allerdings erweift fich diefes neue Ideal wiederum als 
ein fehr fchwer zu definierender, nicht feft zu falTender Begriff. Ob aus ihm ein 
lebendiger, einheitlich nationaler Gefchmack fich entwickeln wird, der alle Schichten 
des deutfchen Volkes durchdringt, wer vermochte das zu fagen? Es fcheint faft, 
als ob wir darin eine pfychologifche Reaktion erkennen diirften: nach der Ueber- 
fáttigiing am Reichtum der grofsen hiftorifchen Stile ftellt fich der Wunfch ein, 
wieder einmal Hausmannskoft zu geniefsen, wieder Anfchlufs zu fuchen an die Ein- 
fachheit und Natiirlichkeit unferer Altvordern^^") — eine Erfcheinui^, welche fich 
im Lauf der Jahrtaufende fchon des ofteren wiederholt hat. 

Solltc es den neuen Beftrebungen der Heimatkunft gelingen, die Sachlichkeit 
und Gediegenheit in Kunft und Handwerk wieder allgemein zu Ehren zu bringen 
und auch der ehrlichen deutfchen Art, dem kemigen deutfchen Humor wieder zu 
ihrem angeftammten Rechte auf deutfchem Boden zu verhelfen, dann warc unendlich 
viel erreicht. Der Skeptiker allerdings fieht in diefen Fragen nicht gar zu rofig: 
der alte Furor íeutomcus fei dahin, und die nervofe, riickfichtslofe Jagd nach Erwerb 
und nach aufsercm Glanz habe alle hoheren Ideale erwurgt; die alte Gaftfreund- 
fchaft und Gefelligkeit fei lur hohlen Phrafe herabgefunken^''), Wenn es richtig 
ift, dafs dic Kunft nur der Ausdruck der jeweiligen Kultur fein kann, fo miifren 
allcrdings die Beftrebungen der Heimatkunft zunáchft ihre Hebel an jenen Punkten 
einfetzen, welche eine Gefundung des ganzen Volkslebens von den oberften bis zu 
den unterften Schichten herbeifuhren konnten. 

Mit diefen Fragcn, welche von grofster Bedeutung fiir die Entwickelung eines 
einheitlichen gefunden Stils fmd, wird fich jeder Kiinftler auseinanderfetzen , der 
an der Neugeftaltung architektonifcher un'd ornamentaicr Formen tatkráftig teil- 
nehmen will. 

Die heutige Zerfplitterung des Gefchmackes in fo viele gegenrátzliche Rich- 
tungen ift wohl auf den Mangel eines einheitlichen religiofen Ideals zunickzufiihren, 
auf die Zerfplitterung der Weltanfchauungen und Lebensauffaflungen, welche fich 
gegenwártig in einem Zuftande der Gárung und Zerfetzung befínden, wie felten 
zuvor. Mittelalterliche dogmatifche Traditionen, griechifch-klaffifche Ideale und neuc 
naturphilofophifche und andere Wettanfchauungen zerkliiften das geiftige Leben ín 
alle denkbaren Richtungen. 

L« lielt dic intcreirinu Schrift voD W Búdt •Utbcr dcD Luxui- (Liipiig 190«) ab. — Dic Rúckkct» 

AJM und reÍDer Anhlngïr vod tlppigflem Wohllebni lut giSbun , 

EUe da Rnkcioii. 

hr bchei.igedjwïi« Schrift TQd H. M-'llitfmt .Kultut uod Kunft. [J»ni 
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Diefe verworrene, unfichere Lage, diefes Gefpaltenfein findet einen deutlichen 
Widerhall in der Ornamcntik unferer Zeit. Ganz entgegengefetzte Strómungen des 
Gefchmackes wirbeln durcheinander, und es ift fiir uns, die wir mitten in diefer 
Bewegung ftehen, nicht leicht zu fagen, in welcher Richtung der Strom am beften 
zii leiten fein wird, damit er fegenbringend befruchte und nicht den feften Kultur- 
boden wegfchwemme. 

Dazu kommt noch, dafs der heutige Weltverkchr und die heuttgc Reproduktions- 
technik uns mit der Kunft und Kultur aller Lánder und Zeiten bekannt gemacht 
hïben. DÍe japantfchen Pflanzen- und Tierzeichnungen , jene vollendeten Natur- * 
ausfchnitte Ín ihrer pikanten Knappheit, haben auf unfere Ornamentik einen 
erfrifchenden, neubelebenden Einflufs ausgeíibt und wieder auf die Natur als beftes 
Vorbild hingewiefen, 

In unferen Mufeen muifen ficfa die ágyptifchen Koilanaglyphen mit alt- 
mexikanifchen Ornamenten vertragen ; wir intereffiercn uns fiir die WafTen dcr 
Siidfeeinfulaner wie fïir die griechifchen Vafen, fíir altnordifchen Schmuck wie íiir 
die Brofchen von Lalique. 

In diefem Weltbiii^ertum der Kunft; liegt wíedenim díe Gefahr der Zer- 
fplitterung des Gefchmackes, namentlich fUr uns Deutfche, díe wir fo gern das 
Fremde h&her einfchatzen als das Heimifche, weil diefes ja nicht »weit her« ift. 

Nun wáre es aber toricht, fich gegen alle fremden und hiftorifchen EinflíifTe 
abzufchliefsen, wie mit Scheuklappen alles Auslándifche von fich zu halten. Es 
handelt fich-fur uns nur darum, atles Gefehene felbftandig zu verarbeiten und beim 
eigenen Entwerfen und Schaffen in erfter Linie jenen Stimmen zu laufchen, welche 
aus unferer deutfchen Empfíndung zu uns fprechen und weiche der Geifl unfercr 
Zeit uns leife zufiuftert. Nur fo konnen wir dazu beitragen, die gefunden Stilanrátzc 
unferer Tage zu einer weitercn Entwickelung zu bringen, und die modifchen Aus- 
wiichfe, welche in der Regel neben jeiien Anfatzen wuchern, zu befchneiden. 

Dafs eine Gefchlolícnheit des kíinftlerifchen SchafTens im Sinne friiherer Epochen 
zunáchft nicht moglich íft, weil der Gegenwart eine allen gemeinfame Wcltidee 
fehlt, hat K. Sckeffler in feinem unten genannten Buche"*) iiberzeugend dargetan. 
Die gewaltige ftilbildende Krafl, welche einem ftarkcn, gemeinfamen relígiofen 
Gefiihle entfpringt, findet eincn bcfonders deutlichen Ausdruck Ín der Gotik. Im 
Mittelalter war die Begeifterung fiir die gewaltigen Kirchenbauten fo ílark, dafs 
man nicht erft durch Geldlotteríen die nótigen Mittel aufzubringen brauchte; jeder 
Búrger lïeuerte >um GotCes willen< feincn letzten Grofchcn dazu bei, und — was 
noch mehr befagen will — die Frauen opferten fogar ihren Schmuck und ihr 
Gefchmetde dem Kirchenbau. Der himmelanftrebende Spitzbogenftil , welcher fich 
Ím Norden mit einer gewiffen inneren Notwendigkeit entwickelt hatte, machte 
dann im XIV. Jahrhundert als >neuerf Stil feinen Siegeszug durch ganz Europa. 
In Italien, dem Lande der klaffifchen Traditionen, war kein eigentliches Bedurfnis 
nach den gotifchen Formcn vorhanden; aber von demfelben tranfzendentalen Zeit- 
geifl erfafst und hypnotifiert, konnte fich auch Italien und das ganze rómifchchriftliche 
Europa der Macht des gotifchen Stils nicht entziehen. 

In umgekehrter Richtung machte fpáter von Italien aus die RenaífTance, die 
Begeifterung fur die klaffifchc Kunft und Weltanfchauung, ihren Triumphzug durcb 
alle Lánder mit europáifcher Kultur, wiederum als »neuerStil(. Wie die Gotik im 
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Norden ein Bediirfnis, in Italien dagegen nur gewifTermarsen Mode war, fo verhielt 
es fich umgekehrt mit der Bauweife der RenaiíTance. 

Von der elementaren Gewalt eines Zeitgcfchmaclces im Sinne jener Stlle hat 
die Gegenwart nichts mehr in fich. Unfere Interencn zcrfplittern fich mit den 
Fortfchritten auf allen Gebieten der Forfchung. Mit welcher Sicherheit wufsten 
noch die Meil^er der Baroclfkunft ihren Gefchmack jum Ausdruck zu bringen! 
Waren fie doch davon iiberzeugt, dafs die Kunll ihrer Zeit alles Friihere in Schatten 
ftellte. Deshalb haudelten fic im beflen Glauben, wenn fie die gotifchen Spitzbogen- 
gewolbe der mittelalterlichen Kirchen mit den runden rómifchen Gewolbeformen 
verkleideten und mít reichcn BarockHuckaturen ín ihrem Gefchmack izeitgemafsi 
auf das fchíínfte verzierten; wenn fie dic laltent gotifchen Holzfchnitzereien der 
Altáre durch neue Marmorfáulen erfetzten; wcnn fie die Spitzbogcnfcnfter, welchc 
ihren Augcn zuwider waren, zu tBafsgeigenfenftem* umbildeten und »modernifierten«. 

Von derartiger Ueberzeugungstrcue, von jener unzertrennlichen Einheit der 
Kuníl- und LebensaufCaffung hat unfere Zeit kcine blalTe Ahnung mehr. Wir find 
gerechter geworden iu der Beurteilung der hinorifchen Stile und pietatvoilcr, aber 
auch kiinftlerifch fchwácher, Wir haben uns gewohnt, nicht nur beim Studium der 
Bauformcn und Ornamcnte riickwarts zu fchauen — dies haben auch die Barock- 
meifter getan, indem fie díe klaffifchen Saulenordnungen und die Gewolbekon- 
ftruktionen, Treppenfuhrungên, Raumbildungen ihrer Vorganger ftudierten — fondem 
wir pflegen auch wahrend des Entwerfens, wáhrcnd des Vorwártsfchreitens auf cin 
neues Ziel hin immer wieder auf die alten Vorbilder zuriickzublicken - — und dies 
haben die Barockmeifter nicht getan, fondern fie hatten den Mut, mit den erlernten 
Formen frei nach eigenem Gefchmack zu fchaffen und weiter zu bilden, ihrem 
Ideal zuftrebend. Sie wufsten ganz genau, dafs es geráhrlich ift, vorwárts gehen 
zu wollen und dabci gleichzeitig riickwárts zu fchauen. 

Diefer Gefahr fmd viele Bauten des XIX. Jahrhunderts — Ín áufserlich-ftiliftifcher 
Beziehung — zum Opfer gefallen; ihren wirklichen kiinftlerifchen Wert miilTen wir 
nach anderem Mafsftab meflen; denn die Schmuckformen fmd nicht die Hauptfache 
eincs Baues. 

Viellcicht darf ich hier wíederholen, was Ích iibcr diefe fiir die omamentale 
Formengebung fo wichtigen Punkte an anderer Stelle gefagt habe'"'). 

B. . . Zunáchíl mdchte ich auf jene Umllánde hinweifen, welche meiftens, felbft von 
Kunftlern, als kunftfeindiich, als hemmend fur eine freie Entfaltung der neuzeitlichen Bau- 
kunfl angefehen werdeo, welche aber im Grunde doch den lebenskriftígen Keim fúr einc 
gefunde, felbftándige Weiterentwickelung eincr neuen Kunfl in fich tragen und geradc des- 
halb nach den Gefetzen eines naturgemáfsen Wachstums es ausfchliefsen, dafs uns fchon 
jetzt, ÍD der Zeit des Aufblúhens, die reife Frucbt in den Schofs fálit. 

Mit dem XIX. Jahrhundert verrchiebt fich der Schwerpunkt der Kultur: Macht und 
Bildung bleiben nicht mehr ein Vorrecht von Adel und Klerus, fondern es wird den ideaten 
und materíellen rntereíTen des ganzen Volkes Rechnung getragen. Damit entíleht eine 
Zeit der gráfsten Umwálzung alJer Dafeins- und Scbaffcnsbedingungen , die mit dem un- 
geabnten Auffcbwung der NaturwitTenfcbaften, der Technik, der Indullrie und des Welt- 
verkehres eng verbunden find. jetzt, wo das ganze Volk Bauherr gcworden ift, treten 
plótzlich mit elementarer Gewalt die mannigfaltigften neuen BedurfnifTe hervor: Schulen, 
óffentliche Bibliotheken , Mufecn, Konzertfále, Bahnhófe, Markthallen, B6rfen, riefengrofse 
Kauf- und Gefchaftshaufer, Krankenhausanlagen, Volksbáder, Poft- und Telegraphengebáude, 
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Ausftellungshallen u. f. w. fmd zu crrichten. Eine fo vielfeitige, umfalTeade fiautátigkeit 
hat die Welt nie vorher gefehen, felbíl nicht im bauluAigen alten Rom. Mit geradezu 
unerhórter Gefchwindigkeit und unwiderHehlicher Macht wachfen die Grofslládte an. Dazu 
die gelleigerten Anforderungen der óffentiichen Gefundheitspflege und des Komforts, díe 
Einiíihrung von Taufenden neuer Erfindungen, von neuen Baumaterialien , wie Gufseifen, 
Walzeífen, in Verbindung mit Beton, Glas u. f. w. Ín ausgedehnteílem Mafse! Es iil leicht 
eínzufehen, dafs auch die genialAen kiindlerifchen Krafte nicht ausreichen konnten, um 
neben der praktifchen Lófung dicfer Unzahl vailig neuer Aufgaben zugleich fchon einen 
kiinlUerÍfch abgeklirten Ansdruck fur diefelben, einen fertigen neuen Bauflil zu finden. 

Die kuníUerÍfchen Erfahrungen der fruheren Jahrhundene, welche úberdies teilweife 
durch Einfuhrung der griechifchen Antike zu Anfang unferes JahrhuDdcrts, d. h, durch einen 
Bmch mit der Ueberlieferung, verloren gegangen waren, diefe Erfahrungcn konnten fiir 
die vollflándig neuen Aufgaben nicht mehr ausreíchen. 

Noch andere erfchwerende Umflánde kommen hinzu: das aervofe Haden unferer 
fchnelllebigeD Zeit, die Heizpeitfche des Bauherrn verhindern ein grúndliches Ausreifen, 
ein liebevolles Durchbilden der kíinfllerifchen Baugedanken. Ferner iH ein unerfetzlícher 
Verlufl fúr den Architekten Ím Zurúckgchen der kunflgewcrblichen Selbftándigkeit unferer 
Handwerksmeifler zu erblicken; die fabrikmáfsige MafTenherflelIung bietet ihm keinen vollen 
kúnfllerífchea Erfatz. All diefc Umflánde durfen wir nicht uberfehen, wenn wir zu einer 
gerechten Wurdigung der Baukunfl dcs XIX. Jahrhunderts gelangen und damit eincn An- 
halt fiir unfer kúnftiges Schaffen gewinnen wollen. 

Suchen wir uns ouu úber die deutfche Baukuníl der letzten hundert Jahre zu unterrichten, 
fo bekommen wir ín manchen kunflgefchichilichen Werken nur zu hóren, daís zunáchft die 
Formen der griechifchen Antike ciogefiihrt wurdco, dafs man aber mit der edlen Einfach- 
heit der griechifcheu Tempelarchitektur bei unferen verwickelten Aufgaben nicht zurecht- 
kam, dafs man dann fein HeÍI bei fpáieren Siilformen fuchie, bei denen des rómifchen, 
romanifchen, gotifcben uod des ReDaífranceHiles mit fcinen Abfchattierungcn bis zum Rokoko, 
dafs atfo eigentlich immer nur alte Bauformen wieder aufgewármt worden feien, oder, wie 
man fich auch ausdriickte, dafs alle gefchichtlichen Baullile der Reihe nach durchprobiert 
worden feien, wie man etwa einen Haufen altcr Kleider durchprobicrt, bis man fcblicfslich 
einfah, dafs keines fo recht paffen wollte. 

Diefe Tatfache múfste uos die felbftándigc kuníllerifche Leiilung dcr Architekten des 
XIX. Jahrhundens rechl gering erfcheinen laffen, wenn nicht ebeu das kúnftlerifche Wefen, 
der eigentliche Wert der neueo Bauwerke Ín ganz anderen Punkten zu fucheo wáre, in 
Punkten, die freilich tiefer liegen und dem oberfláchlichen BILcke fich entziehen: ich meine 
die aus dcm inncrcn Wefcn dcr neuen Aufgabeo heraus cntwickelten neuen kúDÍUerÍfchen 
Gmndrifsgedanken, welche unabhángig fmd von gerchtchllichen Stilformen; im Zufammen- 
hang damit das harmonifche Ineínandergreifen der mannigfaltigften inoeren Raumgrnp- 
pierungen; femer jene ganz neuen áfthelifch-konftruktiven Lófungen, welche fúr das neue 
Baumaierial, das Eifeo, erft allmahlich fich herausbilden, welche unfer afthetifches Gefuht 
fúr Stútzen und Spannungen erft wefentlich umbilden mufsten. Ich mufs fagen, folcher 
kúnftierifcher Taten braucht fich das XIX. Jahrhundert nicht zu fchámen; fie konoen in EhrcD 
neben den LeiftungeD friiherer Zeíten beftehen. 

Diefe Punkte fmd cs auch ÍD erftcr Linie, an welche die kunlllcrifche Weíterentwicke- 
lung unferer Baukunft anknúpfen mufs. Dabei darf jedoch die Frage der architcktonifchcn 
und ornamcntalcn Formengebung keineswegs nebeoOchlÍch behandelt werden; gerade 
diefe Frage aber ift noch am wenigfteo geklart, da die Neubildung dcr baukuoftlerífchen 
Hnzelformen nicht gleichen Schritt hiell mit der Schópfung jener neuen grofsen Bau- 
gedankcn ; hier ftehi nun fchroff Meinung gegen Meinung. 

Nach langer Fahrt durch alle gefchichtlichen Stile fteht heute der Architekt wieder 
vor dem Krcuzwege uod fpáht zweifelnd aus nach der rechten Sirafse. Der Konfervative 
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blickt zuriick zur Antike oder lur Gotik oder zur RenailTance und fieht von dort allein dás 
Heil -winken; vielleicht hált mancher auch den byzantinirchen Stil heate fúr zeítgemafs. 
Eine andere Fraktion erhofft die -wahrc Gefundung unferer Baukunll in der Weiterbildung 
des Backfleinílils ; wieder eine andere erbofft fic vom Hauílein- oder vom Verputzílil, 
wahrend die fortfchrittlich Gefmnten dem Eifenbau die Zukunft zufprechen. Diefer predigt 
den Rahmcn- und Geruftflil, jener den MalTcnllil. Von den Modernen liebaugcln die 
Zahmeren mit der neuenghfchen Richtung oder fchielen nach Paris; die Radikalen woUcn 
alle Brucken hinter fich abbrcchen und fordem um jeden Preis einen neaen, noch nie da- 
gewefenen Slil. Wer hat in diefem babylonifchcn Gewirre recht? WÍr dúrfen wohl an- 
nehmen, dafs jeder von Íhnen einen Lichtftrahl von einer grofsen Wahrheit auffángt, dafs 
aber eríl alle Strahlen zufammen das volle Licht wiedergeben. 

Mit der theoretifch richtigen Forderung, dafs durch neue Aufgaben ein neuer Stil der 
, Bauformen bedingt werde, kommen wir praktifch nicht viel weiter, wenigílcns nicht im 
Sturmfchritt. Damit allein, dafs wir alles Bishcrige einfach auf dcn Kopf ílellen, iH noch 
nichts erreicht. 

Die Gcfcbíchte alier bedeutenden Bauflile Ichrt, dafs noch niemals urplotzlich ein 
fertiger neuer Stil wie ein Deus ex machina hervortrat, fondern dafs in allmáhlicher Um- 
wandclung die Neubildungen vor fich gingen, nicht willkúrlich fprungweife, fondern natur- 
gemáfs fo, dafs von friiheren Formen das Brauchbare beibehalten und weiter cntwíckelt 
wurde, wáhrend andere, verbrauchte Formcn abgeílofsen wurden ; in naturwiffenfchaftlichem 
Sínne: das Ueberleben des Tauglichflen und kúnfllerifcher Stoffwechfel. So wird es auch 
die Aufgabe der nachflen Zukunft fein, diejenigcn Elemente weiter zu verarbeiten, welche 
nach den bisherigcn Erfabrungcn der Eigenart der verfchiedenen Baugattungen fich am un- 
gezwungenflen anpaífcn. 

Das krampfhafte Streben, um jeden Prcis eincn durchaus neuen einheitltcben Baullil 
zu erfinden, wúrde zu gefuchter, ungcfunder Originalitit fúhren. Aber andererfeits alle 
Neuerungen zu verwerfcn, blofs weil fie neu und ungewohnt find, wáre ebenfo toricbt. 
Wir mufTen heute aut dem Standpunkte Hehen, dafs wir bei der ungeheucren Mannig- 
faltigkeit der neuzeitlichen Bauaufgaben nicht mehr einen hillorifchen StÍI als den allein 
berechtigten anerkennen. 

Wenn in den Werken der Baukunil der Geifl ihrer Zeit fich widerfpiegeln foll, fo 
wáre es unbillig, von einer gárenden Kultur, von einer Zeit der grofsten Gegenfátze, wie 
der unferigen, ein einheitliches, bercits abgcklanes Spiegelbild zu verlangen. 

Mit dcr Viclherrfchaft der Stile im XIX. Jahrhundert ging ein umfatTendes grundliches 
Studium der Baudenkmaler aller Vólker und Zeiten Hand in Hand, ein Studium, wekhes 
in unferem «papicrenen Jahrhundert» cinc wahrc Hochflut von VerófFcntlichungen in Kupfer- 
ílich, Stcindruck, Photographie, Zinkátzung u. f. w. u. f. w. hermfbefchwor, Man folltc 
denken, dafs es dem Kúnfller nun ein leícbtes fein múlTe, aus diefer Unfumme von Vorbildem 
alter Schonheit eine neue Schónheit zu fcbaffen; aber aus taufend getrockneten Blumen 
des Herbariums kónnen wir mit aller Kunfl nicht eine einzige lebende Blute bervorzaubern. 
Ein Samenkorn wirkt mehr; und folch keimfahige Samenkórner dringen in unfer bau- 
kúndlerifches Schaffen ein durch grundliches Studium der Entwickelung frúhcrer Bau- 
ílile und durch eigenes Eindringen in das Wefen der neuen baulichen Aufgaben, nicht aber 
durch ein gedankenlofes Nachbeten abgeflorbener Einzelformen. Gerade dic Ueberfuile 
dcr VerófFentlichungen intereíTanier Einzelheiten , welche herausgeriífen aus dem Zu- 
fammenhange, aus der Umgebung, ohne Mafsflab, ohne tcchnifches und konflruktives 
Verflïndnis, ohne die Kenntnis der Entflehungsgrúnde gebracht werden"*), gcradc diefe 

i'>J Auch dit jncincn usrercr Kunlt- uod KunngcwEibcniurecn lenlicn unfci IntciclTc luf allc móglicbcn Einiclhciten, 
vtidcibcn dnducch nichl rellcn dcn kúnnierírchcn Biick fiii d» Ginic und fchwáchcn du Gcfúhl fiii dic KirmaDÍc dcs 
EÍDislsen und in Geramtwiikung. 5ie criichcn ilfo nicht lui Kuun, rDUdcia luiu Dilciuntisuiuj , fofcni nicht Rnuin und 
luhuli lu eiuci hnmiinifchcn Eiiiheil lufunniciiklingeD, ■'ic did I. B. G. V. Stíál in mchiiicu Rluuicn d» Deucs Nalioaal- 
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UeberfuUe birgt díe Gefahr oberfláchlicher Stilverwirrung und unkuníllerircher Ueberladung 
mit UDechtem Reichtum in fich. 

Was aus dem edlen Formenfchatze frQherer Kunft durch die UDveríUndene Wieder- 
gabe unfáhiger Baufpekulaaten manchmal zurammengepfufcbt wurde, beleidigt jedes fetoere 
Gefuhl und hat mit wirklicher Kuaft. nichts mehr gemein, 

Druck erzeugt Gegendruck. So wurden durch jencs Uebermafs von Gcfimfen, Saulen 
und anderen Architekturformen an den nnfórmlichen Mietkaden die feiner empfÏDdenden 
kúnfllerífchen Kraite zu einer Gegenwirkung getrieben, welche hinarbeitet auf ein móg- 
lichlles Einfchránken der Gefimfe, auf die Ruhe fchlichter grofser WaDdfiachen und Ím 
Gegenfatze dazu auf reichere Umrifslinie der ganzen Baumaflen; an gceigneten Stellen 
wird beziehungsvoller plaflifcher und malerifcher Schmuck ftatt architektonífcher Eínzel- 
formen angebracht.n 

Von grófster Bedeutung fiir die Ausbildung diefes omamentalen und figurllchen 't- 
Schmuckes fmd natiirlich dic fúhrenden Geiíler der begabteflen kuníllerifchen Períbn- vuDftkiifcbír 
lichkeiten. . Auch hier begegnen wir wieder den grbfsten Gegenfatzen. Wáhrend PerfBniieii- 
die »Altení noch mit beiden Fiifsen auf hiflorifchem Boden feftzuílehen Aichen, '"' 

haben die ijungen< fchon dea voUen Sprung in unbekanntes Neuland gewagt. 
Zwifchen diefen Extremen ftehen die Bedachtigen, welche mit dem einen Bein den 
feften Boden der Tradition nicht verlaffen, bevor das andere taftend im >neuen 
StiU Fufs gefafst hat. 

El^entlich ift es felbftverftandlich , dafs man die wirklich kiinftlerífchen 
Schópfungen der beften «Jungen» nicht verantwortlich machen darf fiir die Aus- 
wiichfe, welche durch die Schar der nachahraenden unbegabten Modej'áger im fog. 
»Jugend- und SezeffionsfiiU veriibt werden. Und doch gefchieht dies fo háufig 
gerade von jenen Kreifen, welche, auf ihre kunfthiftorífche Bildung pochend, ohne 
felbftándtgen Gefchtnack alles Neue Ín einen Topf werfen, d. h. verwerfen, 

Nachahmungen von períonlichen Kunfbveifen find von jeher umfo gefahrlicher 
gewefen, je ftárker und genialer die períonliche Eigenart des fïihrendcn Kiinftlers 
fich ausfprach. Man erinnere fich der manieriertcn Figuren der Nachahmer des 
Michelangeh. SoUen wir uns aber deshalb weniger an der Sixtinifchen Kapelle, 
an den Mediceer-Grábern, an der Mofes-Wxgva erfreuen und erbauen? 

Wenn die neue omamentale Kunft wiedcr felbftándig ncuc Wertc zu fchaffen 
fucht, fo ift fie gerade dadurch dem Grundgedanken der guten aiten Kunft dcr 
KlafTiker verwandt. 

Aber diefe neuen Wertc cntftehen nicht in der tbrichten Abhángigkeit von 
der launifchen, fchneU wechfclnden Mode, wclcher wir nur durch ticferes Eindringen 
in das Wefen aller kiinftlerifchen Aufgaben ausweichcn konnen, fondern fic cntftehea 
durch ftetige Umbildungen. So geiahrlich fUr eine gedeihUche Entwickelung der 
Kunft die plotzhchcn kapríziofen Spriinge der Mode find, fo notwendig ift fiir eine 
lebendige Kunft dcr kiinftlerifche Stoffwechfcl. In allzu rafchem Tempo erzeugt er 
Fieber; durch mangelhaften Stofïwechfel entftehen andere Krankheiten. Ein gefundes, 
frifches Leben fordert angcmelfcnc Zufïihmng neuer und Abftofsung vcrbraúchter 
StofTe. 

*Man darf der Kunft nicht zumuten, dafs fie dauernd diefelbcn Anfchauungen, 
Vorftellungen und Formen kultiviert. Menfchen, Ideen und Mcthoden werden alt 
und einfeitig,» 

Den kiinftlcrifchen Forderungcn dcr Zeit zu folgen, fetzt jugendliche Spann- 173- 
kraft des Gefchmackcs voraus. Nur bedeutenden Kiinftlem gcUngt cs, die alten b«iuI^. 
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ausgeiahrenen Gletfe zu verlaíTen und fich felbft einen eigenen Weg zu bahnen. 
Wer kann es hindern, dafs ein Trofs von Schwácheren hintendrcinláuft , der dcn 
Weg breit tritt und doch nicht das Ziel des Bahnbrechenden erreicht? 

Es wáre eine lohnende Aufgabe, dcr Entwickelung der neueren Omamentik 
in Deutfchland eingehender zu folgcn; doch wiirde dies zu weit uber die gefteckten 
Grenzen hinausfiihren. In Kiirze fei nur hingcwiefen auf die Verdienfte einiger der 
einflufsreichften kiinftlerifchen Perfónlichkeiten. 

Die Anregungen A. Seder^ und M. Meurer^ wurden fchon oben gewiirdigt. 
Auf dem Gebiete des Pflanzenornaments habcn E. v. Berlepfck, H. Kirckmayr und 
víele Andere frifche , erfreuliche Neufchópfungen gebracht. Befonderes Interefl'e 
verdient der kiinftlerifche Werdegang des zu friih verftorbenen Otto Eckmatm. 
Ausgehcnd von gewiíTenhafteftem Naturftudium der Tier- und Pflanzenwelt, gelangte 
er zu immer ftárkerer Vereinfachung und Stilifierung der Formen, bis fchliefslich 
feine Omamente zu cinem freien Spiel der Phantafie fich erhoben, zu einem Linien- 
fpiel, in welchcm die Empfindung íiir die Formen der Natur das bclebendc Element 

Fig. ï66. 



Omainenfale StKinemng elnes Batinenkamptes pon 0. Edtmann. 

Unlerer Bbldiluls der Umrahinung elnes .Budildimudtes'. 

blieb (Fig. 266). Aehnliche Umwandelungcn von Naturformen in rein ornamentale 
Linienfiihningen kdnnen wir in allen Perioden der Kunftentwickelung beobachten 
(vergl. Art. 31, S. 40). Nicht nur bei den alten Aegyptern wurden die Natur- 
bilder der Hieroglyphcn allmáhlich zu einfachen linearen Schriftzeichen umgebildet, 
fondern auch in den Ornamentcn der Indianer und Urvolker fïnden wir die Ge- 
ftalten des Menfchen, des Adlcrs u. f. w. fchliefslich zu rhythmifchen Linienorna- 
menten vereinfacht. Es ift nicht unwahrfcheinlich , dafs der gricchifchc Eierftab 
aus der agyptifchen Reihung von hangenden Lotosbliiten und -Knofpen hervorging. 
Von den Rarockornamenten lalTen fich manche auf ftark iibcrfetzte menfchliche 
und tierifche Masken zuriickfúhren u. f. f 

P. Wallot_ hat in der Ornamentik feines Reichstagsbaues mit der ángftlichen 
Nachahmung eines beftimmten hiftorifchcn Stils gebrochen. DÍe verfchiedcnartigften 
klaffifchen, mittelalterlichen und modernen Hinfliifle verftand er zu einer felbftandígen 
kiinftlcrifchcn Eigenart zu verfchmclzen und mit einem ftarken plaftifchen Gefiihl 
das Omament als ergánzendes harmonifches Kontraftmittel in dcn Dienft feiner 
kraftvolien Architektur zu fteilcn (fiehe Fig, 36, 80, 81, 85, 155, 185, 194 u. 201). 

Seinen eigenen hochmonumentalen Stil hat Otto Rietk gefunden. Auf die 
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Ínnige Verbindung von Figiirlichem und Architektontfchem, auf das Beziehungsvolle 
und die Mafsftabíleigening in den HzeiA'íchen Kompofitionen wurde fchon obcn 
hingewiefen (Fig. 56, 74, 75, 78, 190, 191 u. 218 '^*). 

AehDliche Zieie verfolgt O. Haimkuber'^''^ 

Wuchtige Ornamente in Zufammenhang mit feinen wuchtigen Denkmalbauten 
hat Bruno Sckmiis gefchafícn. 

An alt^ermanifche Motive klingen die *Heldengrab(-Formen von Wilhelm 
Kreis an. 

Mit vollendeter Beherrfchung der mannígfaltigHen Naturformen hat es Fr. 
V. Thierfck in feinem Miinchener Juílizpalafl: verftanden, ganz neue felbtlandige 
omamentale Kompofitionen in hannonifchen Einklang zu bringen mit den an das 
fiiddeutfche Barock anklingenden Monumentalformen des Baues (fiehe Fig. 53 bis 
5S, 90, 146, 174, 175, 189). Eine íiberfprudelnde Phantafie und eine liebenswurd^e, 
warmherzige Natur fprcchen aus diefen Schopfungen zu uns. 

Ueber die »reine LÍnie* und den Zweckftil des Neuerers Van de Veláe wurde 
fchon unendlich vieles gefchrieben'*'); ihre Berechtigung tn fmngemafser An- 
wendung lafst fich wohl kaum abftreiten. Umfomehr wird Van de Velde felbft es 
bedauern, dafs feine iLintec von oberíláchlichen Nachahmem in unverftandener 
Weife mifsbraucht wird. 

So verzichtet auch P. Bekrens auf Pflanzen- und Tiermotive. Seine ftarken 
ornamentalen Wirkungen erzielt er durch eigenartige Gegenfátze von begleitenden, 
kreuzenden und gegenlaufenden Linien in ftraffcr, herber Behandlung'*^). 

Zii den Linienkiinftíem zahlen ferner V. Cijfarz, Kolo Mo/er, Riemer/chmid, 
Ad. Harhoig u. f. w. Auf die lausdrucksvolle Liniec iibte ohnc Frage Jan Toorop 
grofsen Einflufs aus (fiche Fig. 209, S, 189). 

Eine Sonderftellung nimmt H. Obriji ein. Aehnlich wie O. Eckmam, aus- 
gegangen von japanifierenden Naturftudien, wandte er fich mehr und mehr eigenen 
Liniengebilden zu, welchen er ftruktive Gedanken zu Grunde legt. Ob es wohl 
viele find, welche diefe Gcdanken aus feinen Kompofitionen herauszulefen ver- 
ftehen'")? 

Auf die kunftlerifche Eigenart der Ornamente von Vogeler- Warpswede, 
B. Pankok, P. Bark, H. & M. v. Heider, Paíris Huber und den anderen >Neuen<: 
kann hier leider nicht náher eing^angen werden. 

Mit dem neuen Ornament ift auch eine lebhafte Freude an der Farbe wieder 
erwacht. Wir diirfen die grofsen Verdienfte der Miinchener >Jugendt in diefer 
Hinficht nicht unterfchatzen. Auch die charakteriftifchen Farbengebungen des iSimpIi- 
ziffimusK in ihrer plakatartigen Vereinfachung fmd nicht ohne Einflufs geblieben. 
Die farbigen KiJnftlcrlithographien , die Dreifarbendmcke und die neuen Farben- 
holzfchnitte tragen die Farbenfreude in immer weitere Kreife. Die Bedeutung der 
Kunftlerpoftkarten ift dabei nicht aufser acht zu laflen. 

lU) VErgl. uiïk di> VadScMlichuDi *«i Rlrtlít Skiiien, Fi>1(e iV. Leipiig 1899. 

M) VcTgl. Mne >AichiKklaQÍfi:)Mn Gcdiukni' IBcrlia 1S97). 

1*1) Vs(1. I. B. dle iancn Jihrglnge dci •Zeiirchrift fiii IiiDcn<kk°r.tÍon.. 

>■■} Vcigl.: Dculfchc Kunft uud DekoiUion 1;«, Hcft 4. 

■M) Schi rrírch und uiCKtnd ift fcin Buch .Ncut MoglÍclikcitcD' (LcipiÍE 1903) gcrchrïebca. Seiiw FDideniDg, mlt 
jcdci TnditloD lu bicchcD, hsifit abci idu Kind niit dcm Badc ïuirchUilcn., Dic kiinftlcrírchcQ EifihniDgcD allci fiúhctea 
ICultaicpochcn , auf dcrcn SchulfciD "ii doch ftchca, kóDDcn wii UDirËglich úbcr Bord wcrfcn. Ei fei dcon, AtSt wii ÍB dle 
ElDl^kcit du Uiwuldci uni luiiickiiehcD uDd uni Ton -Heufchieckin UDd wildem Honig- nlhicn. — Vcigl. luch : Dekoiuivi 
Kunft, Jihrg. VII I1904), Miiiihcft. 
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Durch fein empfundene Farbenílininiungen zeichnen fich z. B. die Entwiirfe 
von H. ChriJHanfen, P. Biirk u. f. w. aus. 

Dafs dabei EinfluíTe von ausliindifchen Kunlllem mit hereinfptelen, ifl; ja felbít- 
verftandlich. 

Der cnglifche Ornamentiker und Volksfreuod Walter Crane und fein Lands- 
mann, der begeifterte Kunftfchriftfteller John Ruskin, dic Parifer Ktinftler E. Graffet, 
P. Vemeuil, Mucha und' vielc Andere wáren hicr zu nennen. Von den Japanern 
war fchon oben die Rede. 

Einen wirklichen, kiinftlerifch fordemden Wert gewtnnt die Bekanntfchaft mit 
den Werken allcr cchten Kiinftler erft durch tieferes Eindringen in die fcineren 
Dífferenziemngen und Ín die innigen Zufammenhánge mit einem grofseren Ganzen. 
Hierdurch wird die Êrkenntnis gezeitigt, dafs auch der Begabtcfte nur durch eifriges 
Studium dcr Natur und aller fachlichen Grundlagen jene Selbftandigkeit des orna- 
mentalen Schaffens erringen kann, welche ihm fchlíefslich geftattet, ohne Gefahr 
fich feiner eigenen Phantafie als Fiihrerin anzuvertrauen. 

Die neue Bewegung auf dem Gcbiete dcs Omaments hat gezcígt, dafs noch 
viele bis jetzt unbegangene Wcgc fich erfchliefsen laften. Zu einem einheitlichen 
hohen Ziele kónncn diefc Wege aber nur dann fuhren, weno die Scháden einer 
Scheinkultur, die heute bereits von Vielen erkannt werden, befeitigt fmd und eine 
echte Kultur der ganzen Nation die fefte Grundlage fiir ein eínheitliches kiinft- 
lerifches Streben bildet. Eine gefunde Weiterentwickelung der frifchen Anfatze 
unferer Kunft ift nur moglich, wenn die Kilnftler in ihrem Schafleo Fíihlung mit 
dem ganzen Volke behalten, und wenn das Volk felbft tátigen Anteil nimmt an 
den Fortfchritten der Kunft. 

Móge es der deutfchen KuUur befchieden fein, íich in auffteigeoder Linic 
zu bewegenl Dann werden alle Zweige unferer Kunft zu fchónfter BliJte fich ent- 
falten und reiche Friichte tragen! Dann wird auch ein cinheitlicher Stil dcs 
Ornaments bei aller Mannigfaltigkeit dcr Einzelbildungen nicht ausblciben. 
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Histoiische und technische Entwickelung. 

/. Ban d: IMe BaakmiBt der arleehen. Von Geh.-Rat Prof. Dr. ]. Dokm, Karlsruhe. Zweite 
Auflage. (Vcrgriffen,) 

3. Bart d: Dte Baukunst der Etruaker und BOmer. Von Geh.-Rat Prof. Dr. J. DintM, Karls- 

ruhe. Zweite Auflage. Preis: 32 Mark, in Halbfranz gebundcn 35 Mark. 

j. Band, Erste Hálfte: Dle altchrlstllohe und byzantinisebe Baukunst Zweite Auftage. Von Prof. 

Dr. li. HoLTZ[NGER, Hanuover. Preis: la Hark, in Halbfranz gebuoden 15 Mark, 

Zwei t e Hálfte : Dle Bauktinst des Islam. Von Direktor J. Fkanz-Pascha, Kairo. Zweite 

Auflage. Prcis; 12 Mark, in Haibfranz gebunden 15 Mark. 

4 . Sand: Dle romanlsehe nnd dle gotlsehe Baukunst. 

Hcfti: DÍB Krlflgsbaukunst. Von Gch.-Rat f Dr. A. v, Essenwein, Nflrnberg. (Vergriffen.) 

Zwciu Auflaie in VarbcreinuTf. 

Heft 3: Dbp Wohnbau, Von Geh.-Rat f Dr. A, v. Essenwein, Númberg. (VergrifFen.) 

Zwíile Auflage ;il Vorbcrcitung. 

Heft ) : Der Kirehenbau. Von Reg.- u. Baurat M. Hasak, Berlin. 

Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark. 
Heft 4: Elnzelheiten des Kirchenbaues. Von Reg.- u. Baurat M. Hasak, Berlin, 

Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark. 
j. Band: Dle Baulmiist der Benaissance In Italien. Von Geh.-Rat Prof. Dr. J. Ddrh, Karlsruhe. 
Preis: 27 Mark, in Halbfranz gebundeo jo Mark, 
ó. Ban d: Me Baukunst der Benalssanee in Prankreieh. Von Architekt Dr. H. Baroa v. GeymOllbr, 
Badcn-Baden. 
H eft i : Hlstorlsohe Darstellung der Entwlokelung des Baustlls. (Vergriffen.) 
Heftjz^ StruktÍTe und flathetlsehe Stlinebtungen. — KlrabUebe Baukunst. 

Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebunden 19 Mark. 
7- Band: Dle Bauknnst der Eenaissanee in Deatscbland, Holland. Belglen und D&nemark, 

Von Dircktor Dr, G. v. Bezold, Númberg, Preis: 16 Mark, in Halbfranz gebimdcn i^^Mark.j^ 

ieder Band, bezw. Jedes Heft blldet ejn Ganzes fDr sieh und ist eJnzeln kttiiflich. 
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Drïtter Teil. 
die hochbaukonstruktionen. 

/. Baná : Konstruktlonseteinente in Stein, Holz und Eisen. Von Geh. Regierungsrat Prof. 

G, Barkhausen, Hannover, Geh. Regieningsrat Prof. Dr. F. Heinzerling, Aachen und Gch. 

Baurat Prof. f E. Marx, Dannstadt. — Puadament«. Von Geh. Baurat Prof. Dr. E. Schmitt, 

Dannstadt. Dritte Auflage. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebundcu 18 Mark. 

i. Ban á: Raambegrenzendfl KonstFOktlonen. 

Heft I : wande nnd WandOirtaunffen. Von Geb. Baurat Prof. f E. Marx, Darmstadt. Zweite 

Auflage. Preis: 24 Mark, in Halbfrauz gebunden 37 Mark. 

Heft 2: Elnmedlfirungen, Brastongen tmd Gel&nder; Balkone, Altane ond Erker. Von 

ProÍT \ F. ÉwERBECK, Aachen und Geb, Baurat Prof. Dr. E. ScHmTT, Darmstadt. — Qeslmse. 

VoD Prof. f A. GOller, Stuttgart. Zweitc Auflage. Preis: 20 M., in Halbfranz gcb. 23 M. 

Heft i, a: Balkendflcken. Von Geh. Regieniogsrat Prof. G. Barkhadsen, Hannover. ZweiteAuil. 

Preis; 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark. 

Heft 3, b: GewBIbte Deckon; vBrgrlaste Decken und Deekenllehtflr. Von Geh. Hofrat Prof. 

C. Korner, Braunschweig, Bau- und Betriebs-Inspektor A, Schacht, Celie, und Geh. Baurat 

Prof. Dr. E. Schmitt, Dannstadt. Zweite Aufl. Preis: 24 Mark, in Halbfranz gebunden 27 Mark, 

Heft 4: D&cher; Dachformen. Von Geh. Baurat Prof. Dr. E, Schmitt, Dannstadt. — 
Daclistuhlkonstruktionen. Von Gch. Baurat Prof. Th. Landsbehg, Darmsudt. 
Zweitc Auflage. Preis: 18 Mark, in Halbfranz gcbundeu 21 Mark. 

Heft 5: Daetadeektmgen; Ýerglaste Dacher und Dachlichter; massivc Steindácher, 
NebcDanUgen der Dacher. Von Geh. Baurat Prof. H. Koch, Berhu, Geh. Baurat Prof. 
f E. Marx, Darmstadt und Geh. Oberbaurat L. Schwerihc, Sl. Johann a. d. Saar. Zweite 
Auflage. Preis: 26 Mark, in Halbfranz gebunden 39 Maik. 

?. Baná, Heft I : Fenster, ThOren und anderc bcwegliche Wandverschlússe. Voo 
Geh. fiaurat Prof, H. Koch, Bcrlin. Zweite Auflage, 

Preis: 21 Mark, in Halbfranz gebunden 24 Mark. 

Heft 2: Anlaffen znr Vermlttelung: des Verkehrs In den Qeb&aden (Treppen und 
innere Rampen; Aufzuge; Sprachrohre, Haus- und Zimmer-Telegraphen'). 
Von Dircktor f J. KrAuer, Frankennausen, Kaíserl. Rat Ph. Mayer, Wien, Baugcwerkschul- 
lehrer O. Schmidt, Posen und Geh. Baurat Prof. Dr. E. Schmitt, Darmstadt. Zweite 
Auflage. Preis: 14 Mark, in Halbfranz gebunden 17 Mark. 

Hef t 3: AusbUdung der Pnssboden-, Wand- imd DeckenlIAehen. Voo Gcfa. Baurat Prof. 

HTTEoch, Berhn. Prcis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark. 

4.Ban d: Anlagen zae Terso^unff der Qeb&nde mit Llcht und Luft, W&rme und Wasser. 

Versorgung der Gebáude mit Sonnenlicbt und Sonnenwárme. Von Geh. Banrat 
Prof, Dr. E. Schhitt, Dírmstadt. — Kúnstliche Beleuchtung dcr R&umc. Von Geb. 
Regjerungsrat Prof, H. Fischer und Prof, Dr. W. Kohlracsch, Hannover. — Hcizung und 
Lúftung der Raume. Von Geh. Regierungsrat Prof. H. Fiscmer, Hannover, — Wasser- 
vcrsorgung der Gebáude. Von Prof, Dr, O. Lueger, Stuttgart. Zweite Auflage. 

Preis: 22 Marli, in Halbfranz gebunden 25 Mark, 

j, Band: Kocta-, Spfll-, Waseh- nnd Bade-Einrichtungen. Von Geh, Bauratcn Professoren 
f Ë, Marx und Dr. E. Schkitt, Darmstadt, — EntwftsseFungr nnd Relnlfrnng der Geb&nde; 
Ableitung des Haus-, Dach- und Hofwassers; Aborte und Pissoirs; Entfernuog 
der Fákarstoffe aus den Gcbiuden, VonPrivatdocent BauinspektorM.KNADFF,BerlÍn und 
Geh.BauratProf.Dr.E.ScHHiTT,Darmstadt. ZweiteAuíi. (Vergriffen.) oritw Aiin.ie in Vorbïreiiung. 

6. Band: Slcherungen gegen Elnbruch. Von Geh. Baurat Prof. f E. Mahx, Darmstadt und Gch. 
Baurat Prof. H. Koch, Berlin. — Anlagen zur Erzielunff einer guten Akustik. Von Stadt- 
baurat A. Sturmhoefel, Berlin, — Gloekenstflhle. Von Geh. Rat Dr. C. KOpcke, Dresden. 
— Slcherungen gegen Feuer, Blltzschlag, Bodensenkungen usd Erderschatterangen; 
StOtzmauern. Von Baurat E. Spii.LNtR, Essen. — Terrassen und Perrona, Freltreppen 
und &usseFe Bampen. Von Prof. f F. Ewhrbeck, Aachen. — Vordftcher. Von Geh. Baurat 
Prof. Dr. E. Schmitt, Darmstadt. — Elsbehfllter und Ktlhlanlagen mit kflnstUeheF K&lte- 
erzeugung. Von Obertngenieur E. BhOckner, Moskau und Baurat E. Spillner, Esscn. 
Dritte Auflage. Preis: 14 Mark, in Halbfranz gebunden 17 Mark. 

' ^ '"^'t;'!i"" 

Zu beziehen durch die meisten Bucltltandlungen. 
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VIERTER TEIL. 

ENTWERFEN, ANLAGE UND EINRICHTUNG DER GEBÁUDE. 

/. llalhb and: ArGhltektonlsehe Komposltíon. Allgemeine Grundzuge. Von Geh. Baurat Prof. 
f br. H.Wagner, Darmstaiit. — ProponioneninderArchitektur. Voo Prof. A. Thiersch, 
Múnchen. — Aolage des Gebáudes. Von Geh. Baurat Prof. f Dr. H. Wagner, Darmstadt. 

— Gestaltungderáusserenund inneren Architektur. VonProf. J. BOhlmann, Munchen. 

— Vorraurae, Treppen-, Hof- und Saal-Anlagen. Von Geh. Baurat Prof. f Dr. 
H. Wagner, Darmstadt und Stadtbaurat A. Sturmhoefel, BerUn, Dritte Auflage. 

Preis: i8 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark. 
3. Halbbaná -. Qeb&ude fOr dle Zweeke des Wohnens, des Uandels und Verkehres. 
Heft I : Wohnhfl.USflr. Von Geh. Hofrat Prof. f C. Weíssbach, Dresden. 

Preis: 21 Mark, in Halbfranz gebundec 24 Mark. 

Heft 2: Geb&ude fftr Gtoseh&fts- und Handelszweeke (Gescháfts-, Kauf- uod Waren- 

háuser, GebaudefúrBankenundandereGeldinstitute, PassageooderGalerien, 

Bórsengebaude). Voo Prof. Dr. H. Aueh, Bem, 'Architekt P. KicK.Berhn, Prof. K. Zaar, 

Berhn und Docent A. L. Zaar, Berlin. Preis: i6Mark, in Halbfraaz gebunden 19 Mark, 

Heft ) : Oeb&ude fQr den Post-, Telegraphen- and Femsprechdienst. Von Postbaurat 

R. Nëohann, Erfurt. Preis; lo Mark, m Halbfranz gebunden i) Mark. 

Heft 4: Elsenbahnhochbauten. Von Geh. Baurat A. RíJdell, Berhn. in votbenitum. 

3. Haibband : Gebáude nir dle Zweeke derLandwlrtsehaft und der Lebensmlttel-Ver8oríungr> 

Heft I r XandwlrtsehaftUehe Geb&ude und rerwandte Anlag en. Von Prof. A. Schubert, Kassel 
und Geh. Baurat Prof, Dr. E. Schmitt, Darmstadt. Zweite Auflage. 

Preis: 12 Mark, in Halbfranz gebunden 1$ Mark. 

Heft a: Geb&ude ffir Lebensmlttel-VersoFguní. (Schlachthófe und Viehmarkte, 
Márkte fiir Lebensmittel; Márkte fúr Getreidc; Márkte fur Pferde und Horn- 
vieh). Von Stadtbaurat f G. Osthoff, BerUn und Geh. Baural Prof. Dr. E. Schmitt, Darm- 
stadt. Zweite Auflage. Preis: 16 Mirk, in Halbfranz gebuoden 19 Mark. 

4. Hatiband: Geb&ude fdr Erholnngs-, Beherbergungs- ond Vereinszweoke. 

Heft i: Schankst&tten and Spelsewirtsohaften , KalTeeh&user und Bestaurants. Von 
Geh. Baurat Prof. "t- Dr. H. WaÍner, Dannstadl und Geh. Baurat Prof. H. Koch, Berlin. — 
Volkskúehen und Spelseanstalten fOr Arbelter; VolkskalTeeh&user. Von Geh. Baurat 
Prof. Dr. E. Schhitt, Darmstadt. — OelTentllehe VergnOgungsst&tten. Von Geh. Baurat 
Prof. \ Dr. H. Wagner, Darmstadt und Geh. Baurat Prof. H. Koch, Berlin. — Festhallen. 
Von Geh.-Rat Prof. Dr. J. DuRU, Karisruhe. — GasthAfe hOheren Ranges, Von Geh. 
Baurat H. v. d. Huue, Berlin. — GasthOfe ntederen Ranges, Sehlaf- und Herbergsh&user. 
Von Geh. Baurat Prof. Dr. E. Schhitt, Darmstadt. Dhtte Auflage. 

Preis: iSMark, in Halbfranz gebunden 21 Mark. 

Heft 2: BauUehketten fOr KuF- ond Badeorte. Von Architekt f J. Mïlius, Fraokfun a. M. 
und Geh. Baurat Prof. f Dr. H. Wagner, Darmstadt. Geb&ude fltr GeseUsohaften und 
Vereine. Von Geh. Baurat Prof. Dr. E. Schmitt und Geh. Baurat Prof. -|- Dr, H. Wagner, 
Darmstadt. — Baullchkeiten fOr den Sport. Sonstige Baulictikeiten fQr Vergntlgen ond 
Erholung. Von Geh.-Rat Prof. Dr. J. Durm, Karlsruhe, Archiiekt -j- J. Lieblein, Frank- 
furt a. M., Oberbaurit Prof. R. V. Reinhardt, Stuttgart und Geh, Baurat Prof, "l-Dr, H. Wagnër, 
Darmstadt, Dritte Auflage. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark, 

5. Ha lbband : Geb&ude tfir Heit- und sonsttge WohtfoliFts-ADStaÍten. 

Heft I : KrankenhftusoF. Von Prof, F, O. Kuhn, Berliu. Zweite Auflage. 

Preis: ;2 Mark, in Halbfranz gebunden 55 Mark. 

Heft 2: Versctiledene Hell- und Pflege-Anstalten (Irrenanstalten, Entbindungs- 

""" an"stalten, Heimstátten fur Wóchnerinnen und fúr Schwangere, Sanatorien, 

Lungenheilstátten, Heimstátten fiir Genesende); Versorgungs -, Pflege- und 

Zufluchtsh&user. Von Geh. Baurat G. Behnke, Frankfurt a. M., Prof. K. Henrici, Aachen, 

Architekt F, Sander, Frankfurt a. M., Gch. Baurat W. Voiges, Wiesbaden, Bauinspektor 

H. Wacner, Darmstadt, Geh. Oberbaurat V. v. Weltzien, Darmstadt und Stadtbaurat Dr. 

K. WoLFF, Hannover. Zweite Auflage. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gcbunden 18 Mark, 

Heft }: Bade- and Sehwlmm-Anatalten. Von Geh. Hofbaurat Prof. F. Genzmer, Berhn, 

Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark. 
Heft 4 : Waseb- und Deslnfektíons-Anstatten. Von Geh. Hofbaural Prof, F, Genzher, Berlin, 
Preis: 9 Mark, in Halbfranz gebunden 12 Mark.C 

Jeder Band, bflzw. Jedes Heft blldet ein fianzes fOr sleh und Ist einzeln kKufiich. 
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6. Halbband : Geb&ude fQp ErzlehuDg, Wlssensehaft und KunaL 

Heft i: Hledefe und hOhere Sehulen (Schulbauwesen im aUgemeinen; Volksschuleo 
und andere niedere Schulenj niedere techn. Lehranstalten u. gewerbl. Fach- 
schulen; Gymnasien und ReallehranstaLten, mittlere techn. Lehranstalten, 

hdhere Mádchenschulen,. sonstige hóhere Lehranstalten; Pensionate u. Alum- 
natc, Lehrer- u. Lehrerinnenseminare, TurnanstaltenV Von Geh. Baurat G, Bëhnke, 
Frankíurt a. M., Prof, K. HintrXcer, Gries, Oberbaurat Prof. -f H. LAng, Karlsruhe, Archiiekt 
■\ O, LiNDHEiUER, Frankfurt a. M., Geh. Bauráten Prof. Dr. E. Scmmitt und + Dr, H, Wagner, 
Darmstadt. Zweite Auflage. Preis: 18 Mark, in Halbfranz gebunden 21 Mark. 

Heft 2, a: HoGbschulen 1. (Universitatenund Techniache Hochschulen; Naturwissen- 
schaftliche Institute). Von Geh. Oberbaurat H. Eggert, Berhn, Baurat C. Jdkk, Berlin, 
Geh, Hofrat Prof. C. KOrner, Braunschweig und Geh, Baurat Prof Dr. E. Schmitt, Darm- 
stadt. Zweite Auflage, Preis: 24 Mark, in Halbfranz gcbunden 27 Mark. 

Heft 2, b: Hoohsohulen 11, (Universitats-Kliniken, Technische Laboratorien; Stern- 
wartcn und andereObservatorien). VonLandbauinspektor P. MOssígbhodt, Berlin, Ober- 
baudirektor f Dr. P. Spieker, fierlin und Geh. Regieningsrat L. v. Tiedemann, Potsdam. 
Zweite Auflage. Preis: 18 Mark, in Halbfrani gebunden 21 Mark. 

■ Heft 3: Kflnatler-Atellers, Kunstakademlen und KunstgeweFbesohulen; Konzerth&aseF und 
Saalbauten. Von Reg.-Baumcister C. Schaupert, Núrnberg, Geh. Baurat Prof. Dr. E. Schmitt, 
Darmstadt und Prof. C. Walther, Nurnberg. Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden t8Mark. 

Heft 4: Qeb&ude fOr Sammlunffen und Ausstellunffen (Archive; Bibliotheken; Museen; 
Pflanzenháuser; Aquarien; Ausstellungsbauten). Von Baurat \ A. Kebler, Karls- 
ruhe, Baurat A, KortOm, Halle, Architekt f O. Lindheimer, Frankfiirt a, M., Prof. A. Messel, 
Berlin, Architekt R. Opfermanm, Mainz, Geh. Bauraten Prof. Dr. E, Schmitt und ■{- Dr, H. 
Wagner, Darmstadt. Zwciie Aonncs, Preis: jz Mark, in Halbfranz gebunden 55 Mark, 

Heft 5: Theater. Von Baurat M. Semper, Hamburg, 

Preis: 27 Mark, in Halbfranz gebunden 30 Mark, 

Heft 6: Zlrkus- und Hlppodromíeh&ude. Von Geh. Baurat Prof. Dr. E. Schmitt, Darmsiadt, 
Preis: é Mark, in Halbfranz gcbunden 9 Mark. 

7. HaMatfd: Geb&ude ror Terwaltuní, Reebtspflegre und Oesetzgrebung ; miltArbaDten. 

He ft i: Geb&Qde fdr Verwaltung und Beehtspfle^e (Stadt- und Ratháuser; Gebáude 
fúr Ministerien, Botschaften und Gesandtschaftcn; Gcschaftshauser fúr Pro- 
vinz- und Kreisbehorden; Gcschaftsháuser fiir sonstige Óffentliche und privatc 
Verwaltungen; Leichenschauháuser; Gerichtshauser; Siraf- und Besserungs- 
anstalten). Von Prof, F. Bldntschli, Zurich, Baurat A. KortOu, Halle, Prof, G, Lasios, 
Ziirich, Stadtbaurat f G. Osthoff, Bcrlin, Geh. Baurat Prof. Dr. E. Schmitt, Darmstadt, 
Baurat F. Schwechten, Berlin, Gch. Baurat Prof. f Dr. H. Wagker, Darmstadt und Bau- 
dírektor f Th. v. Landader, Stuttgart, Zweite Auflage. 

Preis: 27 Mark, in Halbfranz geburden 30 Mark. 

Heft 2: Parlaments- und St&ndeh&user; Geb&ude fflr mlllt&risehe Zweehe, Von Geh. Baurat 

"Proif." Dr. P. Wallot, Dresdcn, Geh. Baurat Prof. f Dr. H. Wagner, Darmstadt und Oberst- 

leutnant F. Richter, Dresdcn. Zweite Aufl. Preis: 12 Mark, in Halbfranz gebunden i J Mark. 

8. Halbband: Klrehen. Denkm&Ier ond Bestattungsanlagen. 

Heft i : Ktrehen. Von Geh. Hofrat Prof. Dr. C. Gurlitt, Dresden. Unier &a Pteue. 

Heft 2, a: Denkm&ler I, (Geschichte des DenkmaJes.) Von Architekt A. Hofmann, Berlin, 

Preis: 15 Mark, in Halbfranz gebunden 18 Mark. 

H eft 2, b: Denkm&Ier IL (Architektonische Denkmáler.) Von Architekt A, Hofmann, Berlin. 

Preis: 24 Mark, in HalbfranK gebundcn 27 Mark. 

Heft 2, c: Denkm&ler III, (Brunnendenkmaler. FÍgiirliche Denkmaler. Einzelfragen dcr 

Dënkmalkunst.) Von Architekt A. Hofmann, Berlin, in Vcrhcwituog. 
Heft 3 : Bestattungsanlagen. Von Stadt. Baurat H. GrXssel, Munchen, in VoriKni[iii>(. 
p. íiaiiband: Der St&dteban. Von Ober- u, Geh. Baurat Dr, J, StObben, Berlin, (Vergriffen.) 

' ZwSïëAufliiíï in VorlKteitung. 

10. Haiiband: Dle Garten-ArcUtektur. Von Baurat A, Lambert und Architekt E. Stahl, Stuttgan. 
Preis: 8 Mark, in Halbfranz gebunden 11 Mark, 

Das «Handbuch der Archttektum ist zu beziehen durch die meisten Buch- 
handlungen, ■welche auf Verlangen auch einzelne Bánde zur Ansícht vorlegen. Die meisten 
Buchhandlungen liefern das nHandbuch der Architektur» auf Verlangen sofort voUstándig, 
soweit erschienen, oder eine beiiebige Auswahl von Bánden, Halbbánden und Heíten auch 
gegen monatliche Teilzahlungen. Die Yerlagshandlung ist auf Wunsch bereit, 
solche Handlungen nachzuweiseD, 

J:^^T.U Alfred Kroner Verlag. 



Handbuch der Architektur. 

Unter Mitwirkung von FachgenosseD herausgegeben von 

Dr. phit. u. 3Pr.-3[nB. Edaard Schmitt. > 

Geheimer Baurat und Professor in Damistadt. 



Alphabetisches Sachregister. 



Ableitung des Haus- , Dach- und 
Hofwassers 

Aborte 

Akademten der bildenden Ktinste 

Akademien der Wissenschaften . 

Akustik. Anlagen zur Erzielung 
einer guten Akustik. . . 

Altane 

Altchrístliche Baukunst . . 

Altersversorgungsanstalten 

Alumnate 

Anlage der Gebaude 

Antike Baukunst 

Aquarien 

Arbeiterwohnháuser . 

Arbeitshauser 

Architekturformen. Gestaltung nach 
malerischen Grundsatzen . 

Archive 

Armen-Arbeitsháuser .. . 

Armen -Versorgungsháuser 

Asphalt als Matenal des Ausbaues 

Ateliers 

Aufzíige 

Ausbau. Konstruktionen des inneren 

Ausbaues 

Materialien des Ausbaues . . 

Aussichtsturme 

Aussteigeofíhungen der Dacher 

Ausstellungsbauten 

Badeanstalten 

Badeeinrichtungen 

Balkendecken 

Balkone 

Balustraden 

Bankgebáude 

Bauernháuser 

Bauemhofe 

Bauformenlehre . 

Bauitihrung 

Bauleitung 

Baumaschinen 

Bausteíne 

Baustile. Historische und technische 
Entwickelung 
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BaustoíTe. Technik der wíchtigt 

BaustofTe 

Bazare 

Beherbergung. Gebáude fíir Be- 

herbergungszwecke . . 
Behorden, Gebáude fiir 
Beleuchtung, kiinstliche, der Ráume 
Beleuchtungsanlagen .... 
Bellevuen und Belvedere . 

Besserungsanstalten 

Bestattungsanlagen 

Beton als Konstruktionsmateríal 

Bibliotheken 

Blei als BaustofT 

Blindenanstalten 

Blitzableiter 

Bórsen 

Botschaflen. Gebáude f. Botschaften 

Briistungen 

Buchdruck und Zeitungswesen 

Bíichermagazine 

Burgerschulen 

Biirgersteige, Befestigung der 
Byzantinische Baukunst 
Chemische Institute . . . 

Concertháuser 

Dácher 

Massive Steindacher . . 

Metalldácher 

Nebenanlagen der Dacher 

Schieferdácher 

Verglaste Dácher . . . 

Ziegeldácher 

Dachdeckungen 

Dachfenster 

Dachformen 

Dachkamme 

Dachlichter 

Dachrinnen 

Dachstuhle. Statik dcr Dachstuhle 
Dachstuhlkonstruktionen . 

Deckcn 

Deckenfláchen, Ausbildung der 
Deckenlichter 

Denkmaler 



leder Band, bezw, Jedes Heft blldet etn Ganzes fOr sich u'nd ist elnzeln káufllch. 
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Desínfektionsanstalten . . 
Desmfektionseinríchtungen 
Einfriedigungen .... 



Einrichtung der Gebáude .... 

Eisbehalter 

Eisen und Stahl als Konstruktions- 

material 

Eiiienbahnhochbauten 

Eisenbahn -Verwaltungsgebáude . . 

Eislaufbahnen I 

Elasticitáts- und Festigkeitslehre .1 
Elektrische Beleuchtung .... 
Elektrotechnische Laboratorien . .1 

Entbindungsanstalten ! 

Entwasserung der Dachflachen . .[ 
Entwásserung der Gebaude . .' 

Entwerfen der Gebáude . .1 

Entwurfe, Anfertigung der . . .! 
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